
ΧΡ. ΣΑΑΤΣΟΓΛΟΥ-ΠΑΛΙΑΔΕΛΗ 

ΝΕΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΤΕΧΝΙΚΉ ΤΩΝ ΓΡΑΠΤΩΝ ΣΤΗΛΩΝ 
ΤΗΣ ΒΕΡΓΙΝΑΣ 

Προκαταρκτική αποτίμηση των αρχαιομετρικών πορισμάτων* 

'Ενα ταφικό μνημείο αποτελεί ένα σύνθετο πλέγμα δεδομένων που εκφράζεται με 

τη μορφή, τις διαστοίσεις και τη διακόσμησή του. Τα στοιχεία αυτά, που συγκροτούν 
το τελικό αισθητικό αποτέλεσμα, επηρεάζονται από ένα πλήθος παραγόντων, που 

αναφέρονται στο πολιτιστικό, το ιδεολογικό αλλά και το οικονομικό επίπεδο και 

ξ ' ' ' "' .. ' ' 'θ ' ε αρτωνται απο πρακτικες οιαοικασιες, που αφορουν στην προμη εuση των πρωτων 

υλών, στις κατασκευαστικές τεχνικές που επιβάλλει το υλικό και στη διακόσμηση που 

επιτρέπει η συγκεκριμένη κάθε φορά επιθυμητή ποιότητα, αλλά και το κόστος που 
' ' αυτη σuνεπαγεται. 

Στη διάρκεια της μελέτης των επιτάφιων σημάτων από τη Μεγάλη Τούμπα της 

Βεργίνας προέκυψαν ερωτήματα τεχνολογικής φύσης που αν και επηρέαζαν άμεσα 

τη σφαιρική κατανόησή τους, δεν ανέστειλαν την τελική τους δημοσίεuση1 . Θεωρή
σαμε ωστόσο πως η έρευνα των τεχνολογικών αυτών προβλημάτων, εφικτή μόνο με 

την εφαρμογή αρχαιομετρικών μεθόδων, θα μπορούσε να φωτίσει την αρχαιολογική 

μας γνώση από μιαν άλλη οπτική γωνία και να αξιοποιήσει έτσι, στο μέγιστο δυνατό, 
τα δεδομένα που διατήρησαν για μας οι ανάγλυφες και οι γραπτές στήλες της 

Βεργίνας. 

l. το ΠΡΟΒΛΗΜΑ ΤΗΣ ΠΡΟΕΛΕΤΣΗΣ ΤΟΥ ΜΆΡΜΑΡΟΥ 

Το πρώτο βασικό ερώτημα που θέσαμε στην αρχαιομετρική μονάδα του Κέντρου 

Πυρηνικών Ερευνών «Δημόκριτος>) και ειδικότερα στο διευθυντή της, αναπληρωτή 

* Το κείμενο αυτό αποτελεί την πρώτη απόπειρα γιοι την αρχαιολογική προσέγγιση των 
αf)χαιομετρικών πορισμά. τωνt που προέχ.vψαν από την έρευνα του μαρμάρου και των χρωστικών ουσιών 
των επιτάφιων σημάτων οιπό τη Βεργίνα. Μικρή περίληψη γιοι την τεχνική των γραπτών στηλών 
δημοσιεύτηκε στα Abstracιs του 25ου Διεθνούς Σuμποσ(ου Αρχοιιομετp(οις, που έγινε στην Α&ήνοι τον 
Μά,ο τοu 1986 (V. Perdikaιsis, Υ. Maniaιis & Chr. Paliadeli , Idenιification of the Technique of Painting of 
ιhe Vergina Tombstones, 147). Γιοι τη συνεργασία τους θερμά ευχαριστώ τους κ. Γ. Μοινιάτη, Β. 
Περδικάτση χοιι Γ. Μποισιάχο . Γιοι τις πολύτιμες uποδε(ξεις Υ.οιι διεuκpινίσεις του σε στοιχειώδη, γιοι 
μένα, θέματα χημείας χα:ι χημικών αντιδράσεων θερμά εuχοιpιστώ χι από τη θέση αυτή τον αδελφό μου, 
χημιχό χ. Γ. Σοιατσόγλου. Γιοι το ερμηνευτικό ωστόσο μέρος της μελέτης, κυρίως στην ενότητα των 
ανοιχτών ερωτημάτων, την αποχλειστιχή ευθύνη έχει η υπογράφουσα. 

1. Χρυσ. Σοιοιτσόγλοu-Παλιοιδέλη, Τα επιτάφιοι μνημεία από τη Μεγάλη Τούμπα της Βεργίνας 
(1984). 
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καθηγητή κ. Γιάννη Μανιάτη, που ανέλαβε και τη δειγματοληψία, αναφερόταν στη 

δυνατότητα να εντοπίσουμε την προέλευση του μαρμάρου που χρησιμοποιήθηκε για 

την κατασκευή των επιτάφιων μνημείων της Βεργίνας. 

Η σύγκρισή τους με ομοειδή και σύγχρονα μνημεία από άλλες περιοχές του 

ελληνικού χώρου είχε ήδη δείξει πως, σχεδόν χωρίς εξαίρεση, και παρά την ποιοτική 

τους διαφορά, τα έξι ανάγλυφα μνημεία από το κλασικό νεκροταφείο της πόλης των 

Αιγών είναι έργα ντόπιων εργαστηρίων, με εμφανή τα «επαρχιακά» χαρακτηριστικά 

τους στην αισθητίχή άποψη, τις καλλιτεχνικές καταβολές αλλά κ,αι τις δυνατότητες 

των τεχνιτών τουςz. 

Η αρχσιιομε'fρική εφαρμογή είχε σκοπό να ελέγξει την ισχύ του αρχαιολογικού 

' συμπερασματος. 

Από τη χ_ημική ανάλυση περιορισμένου αριθμού δειγμάτων φάνηκε πως η 

σύσταση του λευκού, χοντρόκοκκου μαρμάρου των στηλών τ·ης Βεργίνας αποκλείει 

καταρχ·ήν την προέλευcrή του από τα μεγάλα, οργανωμένα λατομεία της νοτιότερης 

Ελλάδας και των νησιών του Αιγαίου. Η παράλληλη συγκριτική ανάλυση δειγμάτων 

από σύγχρονα λατομεία της ευρύτερης περιοχής της Βέροιας έδειξε πως το μάρμαρο 

των ανάγλυφων στηλών της Βεργίνας δε σχετίζεται άμεσα με αυτά. 

Παρόλο που η εργαστηριακή έρευνα δεν έχει ακόμη ολοκληρωθεί και τα 

αποτελέσματά της δεν είναι τελικά, είναι προφανές πως τα πρώτα αρχαιομετρικά 

πορίσματα ενισχύουν το αρχαιολογικό συμπέρασμα για τη ντόπια παραγωγή των 

ανάγλυφων στηλών. Απομένει να αναζητήσουμε την προέλευση του μαρμάρου σε 

πηγές κοντινότερες στον αρχ_αιολογικό χώρο της Βεργίνας, ίσως στις βόρειες πλαγιές 

των Π ιερίων ή στις πλησιέστερες σ' αυτή νότιες παρυφές του Βερμίου3. 

Π. ΠΡΟΒΛΉΜΑΤΑ ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ ΤΕΧΝΙΚΗΣ 

Σημαντικότερα ήταν τα αποτελέσματα της αρχαιομετρικής έρευνας σε προβλή

ματα που αφορούν τη ζωγραφική τεχνική που εφαρμόστηκε στις γραπτές στήλες της 

Βεργίνας, μιας ομάδας μνημείων αριθμητικά μεγαλύτερης κα.ι αρχαιογνωστικά 
' S- ' ' ' Ι λ λ ' . .4 περισσοτερο ενοιαφερουσας απο εκεινη των αναγ υφων στη ων·. 

Α. Τα ερωτήματα 

Τα αρχαιολογικά ερωτήματα που προέκυψαν στη διάρκεια της μελέτης τους 

μπορούν να συνοψιστούν στα ακόλουθα σημεία. 

2. Σαατσόyλοv-Παλιαδέλη, ό .π. 81-96. 
3 . Την ανάλυση των δειγμάτων ανέλαβε ει8ικά ο κ. Ι' . Μπασιάκος του Κ.Π . Ε. «Δημόκριτος». Τα 

αρχαιομετρικά συμπεράσματα θα δημοσιευθούν σε ειliικό περιοδικό. Παράλληλα, πρέπει να προχωρήσει 
και η αναζήτηση, στην ευρύτερη περιοχή της Βεργίνας, αρχαίων πηγών μαρμάρου. Η εμπειρική γνώση 
των μαρμαράδων τηι; περιοχής, στους οποίους απευθυνθήκαμε, οliηyεί στην πιθανή συσχέτιση του υλικού 
των στηλών της Βεργίνας με το σύγχρονο λατομείο στη θέση του Βερμίοu .. Η πιθανότητα αυτή 
-μεταγενέστερη από τη δειγματοληψία- πρέπει να ερευνηθεί και αρχαιομετρικά. 

4. Σαατσόyλου-Παλιαδέλη, ό.π. 97-229. 



Η ~, , , , λ 'θ 1. ειοικη φωτογραφιση των γραπτων παραστασεων με φι μς ευαισ ητα στην 

υπέρυθρη και υπεριώδη αχτινοβολία, με σκοπό την ανίχνευση εικονογραφικών 
στοιχείων δυσδιάκριτων στο ανθρώπινο μάτι, δεν είχε τα εντυπωσιακά αποτελέσμα
τα που περιμέναμε•. Αντίθετα, η εφαρμογή της ίδιας φωτογραφικής μεθόδου στις 
γραπτές στήλες της Δημητριάδας είχε αποδώσει πολύ περισσότερα στοιχεία6. 
'Έπρεπε επομένως να ερευνηθεί αν η διαφορά αυτ·ή στην αποτελεσματικότητα της 

ίδιας φωτογραφικής μεθόδου οφειλόταν στα υλικά συντήρησης των γραπτών παρα
στάσεων'r ή αν πρόεκυπτε από τη διαφορετική χημική σύσταση των αρχικών 
χρωμάτων και τη διαφορετική τεχνική που εφαρμόστηκε για τη δ·ημιουργία των 

γραπτών παραστάσεων της ΒεργίναςΒ. 
2. Στη διάρκεια της ειδικής φωτογράφισης, είχα την τύχη να συζητήσω με τον 

καθηγητή V. v. Graeve, γνωστό για τις έρευνές του γύρω από την αρχαία ελληνική 
ζωyραφική9, πάνω σε θέματα της ειδικότητάς του. Είχαμε τότε υποθέσει πως, σε 
αντίθεση με τις γραπτές στήλες της Δημητριάδας (όπου η παράσταση είχε απλωθεί 
απευθείας πάνω στη μαρμάρινη επιφάνεια)Ι0 , στις στήλες της Βεργίνας είχε προηγη

θεί η επάλειψη της ζωγραφικής επιφάνειας με ένα ενιαίο χρωματικό ((υπόστρωμα>>, 

πάνω στο οποίο εναποτέθηκαν στη συνέχεια τα διάφορα χρώματα της παράστασης11 • 
Μια τέτο ια διαφορά τεχνικής ανάμεσα στα δύο τόσο συγγενικά και σχεδόν 

σύγχρονα σύνολα γραπτών μνημείων12 θα μπορούσε ενδεχόμενα να ερμηνεύσει τη 

διαφορετική απόδοση των ίδιων φωτογραφικών μεθόδων στις δύο αυτές ομοιογενείς 
ομάδες μνημείων. Καθώς όμως η αρχική μας υπόθεση για τη χρήση «υποστρώματος)) 

στις γραπτές στήλες της Βεργίνας ήταν αποτέλεσμα οπτικής παρατήρησης, θεωρή
σαμε αναγκαίο να ελεyχτεί η ισχύς της με κάποιον αντικειμενικότερο τρόπο . 

3. 'Ενα ακόμη πρόβλημα που μόνον η εργαστηριακή έρευνα μπορούσε να 
διαφωτίσει, αφορούσε στη χημική σύσταση των χρωμάτων που χρησιμοποιήθηκαν 
για τη διακόσμηση των γραπτών στηλών της Βεργίνας. Τα εργαστηριακά αποτελέ

σματα, πέρα από την αναγνώριση των συγκεκριμένων χρωστικών ουσιών, θα 
μπορούσαν να αξιοποι·ηθούν στη συνέχεια προς άλλες κατευθύνσεις: 

α) να επιτρέψουν τη συγκριτική μελέτη των χρωμάτων της Βεργ[νας με συναφή 

5. Σαατσόγλου-Παλια8έλη, 6.π . 97 κ.ε. 
6. Fr. Preusser - V. ,,. Graevc - Chr. Wolιers, Maltechnik-Resιaι,ιro 87, 1981, 11 κ.ε. 
7. Σαατσόγλου-Παλια8έλη, 6 .π . 97, σημ. 334. Για την επίδραση των υλικών συντήρησης στα 

αποτελέσματα των φωτογραφικών αυτών μεθό8ων βλ. Preusser · ν. Graeve - Wolιers, ό.π. 16. 
8. Σαατσόγλοu-Παλιαοέλη, 6.π. 180-182. 
9. V. v. Graeve, Zum Zeugnis,.erι der l)erηalten Grabstelen νοn Demetrias fϋr dje gr.iechische Malerei, 

uι Thessalie, Actes de la Table-Ronde, 21-24 Juillet 1975 (1979) 111 κ.ε. V. ν. Graeve · Fr. Preusser, Jdl 
96, 1981, 120 κ.ε. 

10. Preusser . ν. G·raeve - Wolters, 6.π. (σημ. 6) 31 κ.ε. 
11. Σαατσόγλοu-Παλια8έλη, ό.π. 181 κ.ε., σημ. 539-540. 
12. Για τη χρονολόγηση των γραπτών στηλών της' Δημητριάοας βλ. V. ν. Graeve, Die bemalte 

Grabstelen aus Demetrias (1975) (αδημοσίευτη επί uφηyεσ(α 8ιατριβή) και ν. Graeve · Preusser · 
Wolt.ers, ό.π. (σημ. 6) 11 κ.ε. Για τη χρονολόγηση των σημάτων της Βεργίνας βλ. Σαατσόγλου
Παλια8έλη, ό.π. 15-17. 
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πορίσματα από τις στήλες της ΔημητριάδαςΙ3 και να αποτελέσουν στη συνέχεια 
, f Ι Ι 

σημειο αναφορας για παρεμφερεις ερεuνες 

β) να οδηγήσουν στη διερεύνηση των τρόπων προμήθευσης και παρασκευής των 
συγκεκριμένων χρωμάτων· 

γ) να διαφωτίσουν προβλήματα των αρχαίων ζωγραφικών τεχνικών, γενικότερα . 

Β. Τα αρχαιομΕτρικά πορίσματα 

Για την εργαστηριακή έρευνα επιλέχτηκαν με μεγάλη προσοχή και φειδώ 22 
συνολικά δείγματα χρωμάτων, με διαστάσεις λίγο μεγαλύτερες από το κεφάλι μιας 
καρφίτσας και από σ-ημεία, όπου η αφαίρεση του μικρότατου αυτού χρωματικού 
δείγμ,ατος δε θα έθιγε την ακεραιότητα του μνημε(οu14. 

1. Το πρόβλημα της χρήσης υποστρώματος 
Οι εργαστηριακές αναλύσεις των δειγμάτων, σε συνδυασμό με ειδικές φωτογρα

φίσεις σε μικροσκόπιο, έδειξαν πως, αντίθετα από την αρχική μας υπόθεση, δε 
διατηρούνται (τουλάχιστο στα δείγματα που επιλέξαμε) ίχνη χρωστικής επάλειψης 
της μαρμάρινης επιφάνειας, πριν την εναπόθεση των χρωμάτων της παράστασης. Τα 
διάφορα χρώματα είχαν τοποθετηθεί απευθείας πάνω στη λίθινη επιφάνεια . Επομέ
νως, σε ό,τι αφορά στο συγκεκριμένο αυτό πρόβλημα η ζωγραφική τεχνική που 
εφαρμόστηκε στις γραπτές στήλες της Βεργίνας δε μοιάζει να διαφέρει ουσιαστικά 

' ' θ λ ' ' ' ι s απο εκεινη των εσσα ικων γραπτων μνημειων . 

2. Η χημική σύσταση των χρωμάτων 
Από τη γκάμα των διαθέσιμων χρωμάτων επιλέξαμε ,οόο μπλεΙ6, πέντε 

κόκκιvαΙ7, δόο κίτριναιs, τρία μαόραΙ9, τρία πράσινα σε ισάριθμες αποχρώσεις20 και 

13- Preusser · ν. Graeve . Wolters, 6.π. (σημ. 6) 23 χ.ι. 
14. Ο περιορισμός αυτός Οι:ν ίσχυσε γιιχ τους ιι8ικοUς ποu ιχσχολήθηχ.αν με τις χρωσηχίς ουσίcς 

των γpcι.πτών στηλών της Δημητριάδα<;;. Εχτ6ς από τα ίSι« τα μνημεί«, eίχα:ν στη Οιάθtσή τους χαι ί-να. 
σύνολο χρωστικών ουσιών που είχαν οιποχολλφεί από τ~ στήλες στη ~«<ρχι<α. της δεύτιρης χρήσης τους 
για 'Μ'(ν χ«τασχ.εuή του τ~χοuς της πόλης και είχαν αποτυπωθεί στο σvνδετιχό 1..,λιχό του τείχους. 'Ετσι, 
η προνοητικότητα τοu cινασκαφία vcι πtρισώσιι τα χομμάτια cιuτ.Χ 8ιιuχ6λυvι την αρχ«ιομετριχή ίρtuvιχ 
των γερμαvών ειδιχών, ποu e(χcχν στη Sι&θεσή τους μqαλύτερο αριθμό δειγμάτων, αλλά χuρ(ως από 
σημεία που μπορούσαν να χρησιμοποιήσουν ιλι:Uθερα, χωρίς τις «ναστολίς που δημιοuργούσε η 
8ειyμοιτοληφί« στις στήλις της Βιργίνοις. Βλ σχιτιχά Preusser • ν. Graeνe . W<>I Ιers, 6.π. (σημ. 6) 11 
χ.ι., χυρίως 24 χ.ε. 

15. Αuτό τουλάχιστο ί8ειξcιv οι μυφοφωτογραφίσεις των 8ειγμάτων1 όπου φα(vετα.L πως το 
χρώμα:. έχeι εναποτεθεί «πιu&:ίας πάνω στη μαρμάρινη επιφάνεια. Η διαπίστωση αυτή δεν αποκλείει 
πιθαvtς εξ«ιρέσι,ι;, για τις οποίες πρέπtι νcι γίνει ανάλογη eργαστηριαχή έρενvα. 

16. Από τοι α.νθέμιοι των στηλών οιρ. χοιτ. 10 χιχι 16. Σοια.τσόyλοv-Πιχλιοι~έλη, ό.π. 112 χ.<., π(ν. 
23-26 χ.οι, 139 χ.ε., π(ν. 36-38 ιχντ!στοιχα.. 

17. Αρ. χα.τ. 30 (από τη γραπτή τοιιν(ιχ), οιρ. χοιτ. 35 (α.πό τη γένιση του χvμοιτ(οu), α.ρ. χα.τ. 35 
(ιχπό πyν <πιγρσιφή), α.ρ. καιτ. 31 (ιχπό την ταιιν(οι), οιρ. χοιτ. 28 (από την τα.ιν!α.). 

18. Αρ. κα.τ. 25 (α.πό το κιβώτιο στο; πό8ι« του νέοu στο 8εξ( χάτω μέρος της παιράστα.σης), οιρ. 
χοιτ. 12 (οιπό το φόντο χάτω από το αριστερό πόδι της χα.θιστής μορφής). 

19. Αρ. χοιτ. 10 (α.πό την παιδική μορφή α.ριστιρά από το νεχρό), οιρ . χαιτ. 25 (από τη βάση της 
ποιράσταιτης), ιχρ. καιτ. 20 (μπροστά από τον καθιστό άνδρα). 

20. Αρ. χοιτ. 24 (α.πό το κέντρο της πιχράστοισης), α.ρ. χοιτ. 13 (αιπό την χσίτω 8εξισί γωνiοι της 



Στοιχεία τεχν~χής γραπτών στηλών Βεργ(:w~.ς ·[41 

ένα καφέ δείγμα2 Ι . Επιλέξαμε επίσης τρία δείγματα από το γκριζωπό22 και δύο από 

το καφετί φόντο ισάριθμων στηλών23, καθώς και ένα δείγμα από την χ.ιτρινωπή 

πάτινα μιας στή'λης24. 
Με εξαίρεση το τελευταίο δείγμα που δεν είναι χρώμα , αλλά προέκυψε από τη 

μαχρόχρο,,η επα.φή του μαρμάρου με το χώμα , τα υπόλοιπα δείγματα ανήκονν είτε σε 

χρώματα αμιγή, είτε σε προσμίξεις δύο ή περισσοτέρων χρωμάτων. 

Η χημική ανάλυσ·η των δειγμάτων έδειξε πως τα. χρώματα που ανιχνεύτηκαν 

έχουν σύσταση όμοια ή παρόμοια με εκείνη των χρωμάτων της Δημ·ητριάδας2•. 

Αναλυτικότερα: 
α. το μπλε των στηλών της Βεργίνας είναι το γνωστό αιγυπτιακό μπλε , ο 

αρχαίος χυτός κύανος ή caeruleum, ένα τεχνητό ανόργανο χρώμα, η παλιότερη 
χρήση του οποίου ανάγεται στην Αίγυπτο26. Η χρήση του διαπιστώθηκε εργαστηρια

κά και στην τοιχογραφία του κυνηγιού, στψ, πρόσοψη του τάφου του Φιλίππου στη 
Βερyίνα27. 

β. Το κόκκινο, στις στήλες της Βεργίνας δεν είναι η δαπα,,ηρή κιννάβαρις, όπως 

στην τοιχογραφία28, αλλά αιματίτης, φυσικό οξείδιο του σιδήρου29. 

γ. Το κίτρινο και το καφέ είναι ώχρα φυσική, ωμή ή ψημένη αντίστοιχα3ο, ενώ 

το μαύρο, το γνωστό μέλαv ή atramentum των αρχαίων πηγών3•, είναι παράγωγο από 
την καύση οργανικών υλών με περιεκτικότητα σε μόλυβδο. 

δ. Το πράσινο, τέλος, είναι μαλαχίτης, η αρχαίοι χρυσόκολλα ή chrysocolld32. 

3. Η χρήση του λευκοv του μολύ~ου 
Ιδιαίτεροι ενδιαφέρουσα ήταν η ακόλουθη διαπίστωση: με εξαίρεση το μπλε και 

το κόκκινο, που είναι χρώματα αμιγή, χωρίς προσμίξεις, σε όλοι τα άλλα χρώματα 

περιέχεται σε μεγάλη ποσότητα το λευκό του μολύβδου, κοινώς στουπ.έτσι, που 

χρησιμοποιήθηκε ως βάση. 

Το λευκό του μολύβδου είναι το αρχαίο ψιμμδθιο ή cerussa, ένα. τεχ,,ητ6 

παριίστασης), ιφ. χοιτ. 21 (πιίνω από το ,,τροχούλι» της παιδικής μορφής στο χιίτω διξt μίρα; της 

παριίστοισης). 

21. Αρ. χοιτ. 10 (από το φόντο στο πιίνω μέρος της στήλης). 
22. Αρ. χατ. 24 (οιπό το φόντο στο πιίνω μέρος της στήλης), οιρ. χοιτ. 10 (οιπό το φόvτο ιφιστερά 

και. π<fνω από το δε:ξιό ώμο του κι:ιθιστοU νίου), αρ. χατ. 12 (από την επάνω αριστε:ρή γωνία της 
ποιράστοισης). 

23. Αρ. χο:τ. 11 (οιπό το ζωγροιφιχό φόντο της παράστασης), ιφ. χατ. 10 (οιπό το φόντο της παρ«-
στασης). 

24. Αρ. χοιτ. 20 (από πr, οιριστφή «παροιστ«δοt» του πλαισ!ου της γραπτής πιφ«στασης). 
25. Preusser · ν. Graeνe . Wolιers, ό.π. (σημ. 6) 23 χ.ι. 
26. Η. Blϋmner, Technologie und Terminologie der Gewerbe und Kϋnste bei Griechen und Romcrn 

IV (1887) 499 χ.ε ., R. J. Forbes, Studies in Ancient Technology ΠΙ (1965)3 222 χ.ε. 
27. S. Ε. PhillipaJάs · Β. Perdikatsis · Κ. Assimenos, Studies in Conserνation 24, 1979, 56. 
28. Phillipakis χ.ά. (βλ. πιφο:πιίνω σημ. 27) 54. Γ,α την χιννάβοιρι βλ. Blϋmner, ό.π. (σημ. 26) 488 

χ.ε. χαι FΌrbes, ό.π. (σημ. 26) 215 χ.ι. χυρίω~ 218. 
29. Forbes, 6.π. 216 χ.ι. 
30. Blϋmner, ό.π. 474 χ.ι., forbes, ό.π. 226 χ.ε., 229 χ.ι. 
31. Blϋmner, ό.π. ~14 χ.ε., Forbes, ό.π. 232 χ.ι. 
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' ' ' λλ ό ' παρασχευασμα που χρησιμοποιουνταν στην αρχαιοτητα ως χα uντιχ , παρα τις 
δηλητηριώοεις του ιοιότητες, αλλά και ως βασικό άσπρο χρώμα για τη ζωγραφική, 
μέχρι και το 190 αιώ•,α33• Η χρήση του λευκού του μολύβοου οιαπιστώθηκε και στις 
γραπτές στ·ήλες της Δημητριάδας δεν είναι ωστόσο σαφές αν χρησιμοποιήθηκε στο 
βαθμό και με τον τρόπο που αναφέραμε για τη Βεργίνα , ως βάση δηλαοή για την 
παρασκευή των χρωμάτων3•. 

Χαρακτηριστικά είναι όσα αναφέρει ο Φώτης Κόντο,Υ:λου για τη χρήση του 
λευκού χρώματος ως χρωματικής βάσης: Τό ιJ.σπροv εlvαι ή βάσις δλωv τώv 
χρωμάτων, διότι κάθε χρώμα άvακατεύεται μέ τό ι!i.σπροv διά vά γίvη δλη ή κλίμαξ 
έκεfνου τοiί χρώματος, άπό τό σκουρότεροv εως τό άvοικτότεροv. ~Οθεv πρέπει vά 
δωση δ ζωγράφος μεγάλην προσοχήv είς τό ι!i.σπροv δπού μεταχειρίζεται3S. 

Τη χρήση του λευκού χρώματος και ειδικότερα της μηλίας γης ως χρωματικής 
βάσης αναφέρει και ο Διοιr.<ουρίοης: χρησιμ,εύc; δέ καi ζωγράφοις προς πλείοvα 
παραμοvήv χρωμάτωv36. 

Τον τρόπο παρασκευής του λευκού του μολύβοου περιγράφει αναλυτικά ο 
Διονύσιος από το Φουρνά: Πώς vά κάμuς πλακούντι, ηγουv ψιμύθι. Λάβε μόλυβδοv καi 
ποίησοv αύτόv τμήματα πλατέα καi βάλε ξείδι εlς χύτραv, fίγουv είς τζουκάλι, καi 
κρέμασε τά τμήματα τoiJ μολύβου μέσον της χύτρας, καi βουλλώνοvτάς την άσφαλώς 
πaράχωσέ την είς dχώvευτηv κοπρίαv, όπού vά _εlvαι ε!ς οίκ.οv ζεστόν καi ι!i.φες την 
ήμέρας δέκα η δεκαπέντε· έπειτα tβγάvοvτάς της τίvαξοv αύτά είς μάρμαρον καi 
τpfβοvτάς το βάλε εlς άγγείοv άπλωτόv vά στιγνώσu, καl οίίτω γίνεται καλόν37 • 

'Εναν ανάλογο τρόπο για τ·ην παραιr.<ευή του ψιμμυθiου αλλά και τις ιδιότητές 
του αναφέρει ο Φώτης Κόντογλου: Τό α σ προ v, τό λεγόμενον ψ ι μ μ ί θ ι, τό όποϊοv 
εlναι η τσίγκος η στουμπέτσι. Οί παλαιοί εlχαv τό στουμπέτσι, καi αύτό τό όνόμαζαv 
ψιμμίθι, τσίγκοv δέ δεν εlχαv. 'Όλες οί παλαιές είκόvες εlvαι ζωγραφισμένες μέ 
στουμπέτσι. Αύτό τό χρώμα γίνεται άπό τόv μόλυβδοv, καi διά τοiίτο ε[ναι δηλητήριον. 
Οί παλαιοl τό έκαμναν μόνοι των, δπως καi δλα τά χρώματα, βάζοντας ψιλά κομμάτια 
άπό μόλvβδοv μαζί μέ ξfδι άψύ μέσα είς εvα τσουκάλι, καi dφοίJ τό έβούλωvαv καλά, τό 
έχωναν είς άχώvευτοv κοπριάv, άφήνοvτάς το ώς δεκαπέντε ήμέρας. "Ετσι έκαμναν τό 
ψιμμίθι της είκόvος τό λεγόμενον στουμπέτσι. 

Τό στουμπέτσι εlvαι πηκτότεροv άπό τόv τσίγκοv καi εiς τήv ζωγραφικήv 
δουλεύεται καλύτερον, διότι σκεπάζει εύκολώτεροv, καί εlvαι καi εlJπλαστοv, άλλά εlvαι 
δηλητήριον, ώς προεfπομ,εv, καi κοντά εlς αύτό μαυρfζει μέ τόv καιρόν. 'Ο τσίγκος δέv 
μαυρfζει τόσον εiiκολα, άλλά καi α6τός δέv εlvαι σίγουρος, έαv δεν βερvικωθifs. 

32. Blϋmner, ό.π. 508 χ.ε., Forbes, ό.π. 230 χ.ε. 
33. θlϋmner, ό.π. 468 χ.t., χuρίως 471 χ.ε., Forbes, ό.π. 235 χ.ε. 
34. Preusser · ν. Graeνe · Wolters, 6.π. (σημ. 6) 24 χ.ε. 
35. Φ. Κόντογλου, Έχφροισις (1960) 12. 
36. Διοσχ. 1.1. = Blίirηner, ό.π. 469 c:rημ. 2. 

37. Δ,οννσίοο του εχ Φουρνοί, Ερμηνεία τη<; Ζωγροιφι.κής Τίχνηι; (1909) 3 1. 
38. Κόντογλου, ό.π. (c:rημ . 35) 12. Χοιροιχτηριστ,χή ιίνοι, η παρατήρηση του Blϋmner, ό.π. 471, 

πως ·το ψ,μμvθιο 8εν ήταν χοιτοίλληλο γ,α τοιχογραφiες. Μ,οι οινοίλογη αλλοίωση τοu χόχχ,νου μολύβδου, 
όταν εκτίΟ.τοι, σι εξωτερι><<ς επιφι.ίνε"ς οινοιφέρε, χα, ο Β,τροuβ,ος (βλ. Forbes, 6.π. 221 χ.ε. c:rημ. 19). 
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Ανάλογο τρόπο -παρασκευής του ψιμμuθίοu αναφέρουν και οι Θεόφραστος3~ και 

~ιοσχοuρίlίης40, καθώς και οι Βιτρούβιος και Πλίνιος•ι . Η εντυπωσιακή ομοιότητα 
t- ι ,, ι ι ι "\ Ι 

που οιαπιστωνει χανεις οταν σuγχρινει τις αρχαιες μαρτυριες με τις π,,ηροφοριες των 

βυζαντινών αγιογράφων είναι Ιίηλωτιχή για τη σχεοόν αναλλοίωτ·η ισχύ της παράδο
σης σε θέματα ζωyραφιχής τεχνικής. Είναι έτσι Ιίuνατό, μέσα από τη δουλειά των 

βυζαντινών αγιογράφων , να ανιχνεύσουμε τρόπους και μεθόlίους τεχνικής που 
εφαρμόστηκαν στα ζωγραφικά έργα της ελληνικής αρχαιότητας και ,,α συμπληρώ

σουμε , μέσα από τη βυζαντινή παρά/;οση, την περιορισμένη γνώση μας για τη χαμένη 

ζωγραφική των κλασικών χρόνων. 

Η παρατήρηση του Φώηι Κόντογλου για την ιlίιότητα του λευκού του μολύβδου 

να μαυρίζει με τον καιρό είναι ενlίεχόμενο πως ερμηνεύει ως ένα βαθμό ένα φαινόμενο 
που αφορά την κατάσταση διατήρησης των γραπτών στηλών της Βεργίνας.: σε 

ορισμένες περιπτώσεις, ·η ζωγραφική επιφάνεια των γραπτών στηλών έχει αποχτήσει 
μια ενιαία χαφεχόχκινη πάτινα, με αποτέλεσμα να αμβλυνθούν οι χρωματικές αξίες 

, , , r λό · ' ~ ' των επιμερους ειχονοyραφιχων στοιχειων. ια το yo αuτο, συχνα στη οημοσιευση 

των μνημείων 'ήταν ούσχολο, σε ορισμένες τουλάχιστο περιπτώσεις, να περιγράφουμε 

με ακρίβεια τα σωζόμενα χρώματα. 
Η σχεδόν γενικευμένη χρήση του λευκού του μολύβ8οu yια την παρασκευή των 

μικτών χρωμάτων στις στήλες της Βεργίνας ερμηνεύει ενlίεχόμενα και ωι; ένα βαθμό 
το φαινόμενο αυτό. Η ι8ιότητα του μολύβοοu να αλλοιώνεται κάτω από την επίδραση 

της θερμότητας, μαρτυρ·ημένη ειδικά για το λειωμlνό μόλύβι από τον Βιτρόύβιό42, 
αποτέλεσε ίσως τον κυριότερο παράγοντα για την αλλοίωση των χρωμάτων τηι; 

μαρμάρινης επιφάνειας στη οιάρκεια που οι στ·ήλες έμειναν εκτεθειμένες στις ηλιακές 

αχτίνες, όσο καιρό παρέμειναν στις αρχικές τους θέσεις. 
18ιαίτερα Ιίηλωτιχή για την αλλοίωση των αρχικών χρωμάτων στις στήλες της 

Βεργίνας είναι η ακόλουθη χαρακτηριστική περίπτωση: 

Δύο από τα Ιίείyματα που επιλέξαμε από το γκριζωπό και το καφετί φόντο 
ισάριθμων στηλών43, αποδείχτηκε εργαστηριακά πως προέκυψαν από την ανάμειξη 

αιγυπτιακού μπλε και ψιμμuθiου. Αυτό σημαίνει πως το αρχικό χρώμα του φόντου 
8εν ήταν γκριζωπό ή καφετί, όπως φαίνεται σήμερα , αλλά ανοιχτό γαλάζιο. 

39. Θεοφρ. Αποσπ . . 56 = Blϋmner, 6.π. 473 σημ. 3., 4 72: τlθετα, μόJ.»βδfJ. i»up δςοιχ; tvπίθοις ήλι
κοv πλίl~ος, όταν δt°λάβι:ι πάχος. λαμβάνει δέ μάλιστα tv ήμtρα,ς δέκα. τότ' dvοίγουσιv εΤτ' dποξύοοσιν 
ωσπερ εύρώτά τιvα dπ 'αδτοϋ, καί πάλιν, εω,; αν καταvαλώσωσι. τό δ 'dποςοόμεvοv tv τpιπτήpι τp(βουσι 
καί όιpηθοiJσιv dεl, τό δ' §σχατοv ύφιστάμεvόv lστι τό ψιμόθιοv. 

40. Διοσχ. 1.1 = Blίimrιer, ό.π. 472 σημ. 2 και 3: ψιμ,Jθιοv δέ γ{νεται οδrως· ε!ς πιθdκvην 
πλατύστομοv ίj εlς κεραμέcv 'jάστpοv tγχlας δpιμ6τατοv δςος, dπipeισov μολοβδfvην πJJvθov tπl τό στόμα 
της κεpαμfαι;. πpοίjιιοκeιμέvου καλαμ(νοο ψιαθfοο· d1wθέv τε α6τής tπίppιψον σκεπάσματα. προς τό μή 
διαπvείσθα, τό δξος, ώς ii'v διαλάJfl κα/ σογκατο.ppοεiσα διαπέqι· καί τό μΑv lπαιωpο6μενον καi κα8ο.ρόv 
ύγpόv dπήθει· τό δέ γλοιώδες ε/ς dγγείοv tγχvτέον καi ξηpαvτέοv tv ήλlφ- εΤτα ιl).εστέοv tv χeιpομ,Jλαινι η 
λεαντtοv dλλως καί σηστlοv, καί μετά ταiίτα λοιπόν τού στεpεμνfοο λεπτοποιητέοv καί σηστέοv. 

41. Βιτροuβ. VII, 12,1, Πλιν. 1.1 = Bliimncr, 6.π. 473 σημ. 1. 
42. Βλ. ποφο:ποίνω σημ. 41. 
43. Αρ. κατ. 10 (βλ. πο:ρο:πάνω σημ. 22), ο:ρ. χατ. 11 (βλ. πο:ρο:πάνω σημ. 23). 



Γ Ανοιχτά ερωτήματα 

Η μακρόχρονη έκθεση των γραπτών στηλών της Βεργίνας στις ατμοσφαιρικές 
συνθήκες κα'ι η ακόμη μεγαλύτερη παραμονή τους μέσα στο χώμα, επέφεραν 
ανεπανόρθωτες αλλοιώσεις στις χρωματικές τους αξίες, που συμπλήρωσαν τη 
μεγάλη καταστροφή που υπέστησαν κατά τη χρήση τους για την κατασκευή της 
Μεγάλης Τούμπας. Παρόλο που δεν είναι δυνατό, παρά μόνο με τη φαντασία μας να 
τις αποκαταστήσουμε στη λαμπρή αρχική τους μορφή, είμαστε τουλάχιστο σε θέση 

όχι μόνο να δϊαπιστώσοuμε, αλλά ενδεχόμενα να ερμηνεύσουμε τις αιτίες της φθοράς 
τους. 

1. Το μεγαλύτερο ίσως πρόβλημα που αντιμετωπίσαμε αμέσως μετά την 
εύρευσή τους ήταν η εύκολη απολέπιση των χρωμάτων από τη μαρμάρινη επιφάνεια 

(διαπίστωση που οδήγησε στην άμεση προτεραιότητα της συντήρησής τους, πριν από 
τη δειγματοληψία των χρωστικών ουσιών). 

2. Αν η αναποτελεσματικότητα των ειδικών φωτογραφικών μεθόδων οφείλεται 
λ , λ' '' '~ό , , αποχ ειστικα στα u ιχα της συντηρησης η μπορει ενοεχ μενα να ερμηνεuτει και απο 

τη γενικευμένη χρήση του λευκού του μολύβδου στα μικτά χρώματα, δεν είμαστε σε 

θέση να το βεβαιώσουμε. Δεν μπορούμε ωστόσο να αποκλείσουμε την πιθανότητα 
πως η μαρμάρινη επιφάνεια των γραπτών στηλών της Βεργίνας δεν είχε την 
απορροφητικότητα των ομοειδών μνημείων από τη Δημητριάδ·α, ακριβώς λόγω της 

εκτεταμένης χρήσης του λευκού του μολύβδου (στουπέτσι) ως βάσης για την 
, , , 

παρασχευη των μικτων χρωματων. 

3. Ελπίζαμε πως οι χημικές αναλύσεις θα μας επέτρεπαν να ανιχνεύσουμε 
εργαστηριακά το συνδετικό υλικό, την κόλλα δηλαδή που χρησιμοποιήθηκε για τη 

ρευστοποίηση των χρωμάτων. Επειδή ωστόσο είχε προηγηθεί η συντήρηση των 
, , λ ' ' , / θ' γραπτων παραστασεων με u ικα των οποιων αν και αγνοοuμε. τη συσταση, uπο ε-

τουμε πως είναι οργανικά44 , δεν έγινε δυνατό να καθορίσουμε αν το αρχαίο κολλητικό 
ήταν αυγό ή κερί. Δεν μπορούμε επομένως να επιβεβαιώσουμε εργαστηριακά αν η 
τεχνική που χρησιμοποιήθηκε ήταν τέμπερα ή εγκαυστική. Οπτικές παρατηρήσεις 

πάνω στη ζωγραφική επιφάνεια σε συνδυασμό με αρχαίες μαρτυρίες και νεότερες 
μελέτες ενισχύουν την υπόθεση πως στο μεγαλύτερο τουλάχιστο ποσοστό οι γραπτές 
παραστάσεις της Βεργίνας έγιναν με την τεχνική της τέμπερας, δηλαδή με υδροχρώ

ματα πάνω στη στεγνή επιφάνεια του μαρμάρου, με την πρόσμιξη oιuyov και με 
εργαλείο το πινέλο45. Η γρήγορη αυτή τεχνική που εφαρμόστηκε και στις γραπτές 

στήλες της Δημητριάδας46 ήταν και πρακτική και προφανώς λιγότερο δαπανηρή από 
την αργή και δύσκολη εγκαυστική μέθοδο ( όποια κι αν ήταν τα αμφισβητούμενα 

44. Οι υπεύ θu•ιοι για τη συντήρηση των γραπτών παραστάσεων &ν μας έχουν 8ώσει σαφή στοιχεία 
για τη χημική σύσταση των υλικών που χρησιμοποίησαν. 

45. Τη χρήση του πινέλου για την εναπόθεση των χρωμάτων στις γραπτές στήλες της Βεργίνας 
8ιαπιστώσαμε με μικροφωτογραφίες που έχανε και έθεσε στη 8ιάθεσή μου ο καθ. V. ν. Graeve, τον οποίο 
θερμά χι από τη θέση αυτή, για μια ακόμη φορά, ευχαριστώ. 

46. Βλ. παραπάνω σημ. 6 χαι 9. 



στάδια εφαρμογής της)47 • 'Οταν μάλιστα προοριζόταν για να κοσμήσει τα σήματα 
των άσημων πολιτών της μακεδονικής πόλης είναι λογικότερο να την αποδεχτούμε. 

Δ. Επίλογος 

Η αρχαιολογική αξιοποίηση των δεδομένων που πρόσφερε η αρχαιομετρική 
προσέγγιση των προβλ·ημάτων της ζωγραφικής τεχνικής των γραπτών στηλών της 
Βεργίνας δεν έχει αχ.όμη ολοκληρωθεί στο μέγιστο δυνατό. Είναι ενδεχόμενο πως 
μερικά από τα ανοιχτά ακόμ·η ερωτήματα θα μείνουν για την ώρα αναπάντητα. 
Ελπίζουμε ωστόσο πως και στο στάδιο αυτό , με την καταγραφή των αντικειμενικών 
δεδομένων, έγινε δυνατό να μειώσουμε τη χρονική απόστασ·η που μας. χωρίζει από 

' ζ' Α' J J Ι τους ανωνυμους ωγραφους των ιγων και να αποκρυπτογραφησουμε μ:ερικα απο τα 

μυστικά της τέχνης τους και της τεχνικής τους. 

Θεσσαλονίκη, 
Πανεπιστήμιο 

Χρυσούλα Σαατσόγλου-Παλιαδέλη 

47. Για τη σχετική βιβλιογραφία πάνω στα προβλήματα της εγκανστικής βλ. παραπάνω σημ. 9. 



NEW EVIDENCE FOR ΤΗΕ TECHNIQUE OF ΤΗΕ PAINTED STELAE FHOM 
VERGI Α. Α PRELll\HNARY EVALUATION OFTHE ARCHAEOlvlETRIC RESULTS 

by CH. SAATSOGLOU-PALIADELI 

This paper presents the archaeological approach to the prelimίnary archaeornetric 
results concerning the colours of the painted stelae of Vergina. 

Our questions posed to the team of the ~ntre of Nuclear Research, Democritos 
dealing ,vith archaeometry referred to: a) the composition of the colours and b) the 
technique ernployed for the painting. The conclusions of the 22 tiny samples ,νhich 
were examined, ,vere the following: 

1) The composition of the coloιιrs is similar to that of the sιelae of Demetrίas-: 
Egyptian blue, haemati te for red, ochre for yello,ν and bro,vn, carbon for black and 
malachite for green. 

2) The wide use of lead ,νhite is remarkable; apaΓt from two colours which did 1101 
contain impurities, red and blue, the rest ,νere based οη the mixture of lead ,νhite ,νith 
t l1e colouring substance. This use probably explains certain problems concerning the 
technique of the painted stelae of Vergina ('A•a ter colour instead of encaustic) and the 

damage of the colours. Ho,νever, it mainly indicates the close relation of ancient 
painting to Byzantine painting also using lead ,νhite. The survival of the ancierιt 
traditional techniques to the Byzantine period, will probably contribute to the 
understanding of the poorly attested Classical painting techniques. 


