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Χαράλαμπος Μπακιρτζῆς

ΙΛΙΑΔΑ ΚΑΙ ΟΔΥΣΣΕΙΑ
ΔΥΟ ΖΩΓΡΑΦΙΚΕΣ ΑΠΕΙΚΟΝΙΣΕΙΣ1

Ἤδη ἀπὸ τὰ μυκηναϊκὰ χρόνια, π.χ. ὁ πασίγνωστος κρατήρας
τῶν Πολεμιστῶν στὸ Ἐθνικὸ Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Ἀθηνῶν

ἢ καὶ ἀργότερα ἡ ἀνάγλυφη σαρκοφάγος ἀπὸ τὴν Παλαίπαφο,2 οἱ

ζωγράφοι ἐμπνεύστηκαν, καὶ συνεχίζουν μέχρι σήμερα νὰ ἐμπνέονται
ἀπὸ τὰ ὁμηρικὰ ἔπη καθὼς αὐτὰ περιέχουν καθαρὲς καὶ ἰσχυρὲς
ἀλήθειες. Σὲ αὐτὸ τὸ πλαίσιο χωροῦν καὶ δύο σύγχρονα ζωγραφικὰ
ἔργα, τοῦ Γιώργου Κούμουρου γιὰ τὴν Ἰλιάδα, καὶ τοῦ Δημοσθένη

1. Εἰσαγωγικὸ κείμενο σὲ φανταστικὴ ἔκθεση τῶν δύο ἔργων, ποὺ δὲν ἔγινε
ποτέ. 

2. Ε. Ράπτου, «Σαρκοφάγος ἀρχαϊκῶν χρόνων ἀπὸ τὴν Παλαίπαφο», Report of
the Department of Antiquities, Cyprus 2011-2012 (2017), 547-584. Γιὰ τὴν εἰκόνα τῆς
σαρκοφάγου καὶ τὴν ἄδεια δημοσίευσής της εὐχαριστῶ τὴν Διευθύντρια τοῦ Τμή-
ματος Ἀρχαιοτήτων Δρ Μαρίνα Σολομίδου-Ἱερωνυμίδου.

Ὁ Ὀδυσσέας καὶ οἱ σύντροφοί του ἐξέρχονται ἀπὸ τὴ σπηλιὰ 
τοῦ Κύκλωπα. Ἀνάγλυφη παράσταση σὲ σαρκοφάγο περὶ τὸ 500 π.Χ.

στὸ Μουσεῖο Παλαιπάφου, Κούκλια.
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Κοκκινίδη γιὰ τὴν Ὀδύσσεια.3 Ἀνεξάρτητα τὸ ἕνα ἀπὸ τὸ ἄλλο
διέγραψαν πολύχρονη πορεία παρουσιάσεων σὲ πόλεις τῆς Ἑλλάδας,
γνώρισαν καλὴ ὑποδοχή, διεισδυτικὰ σχόλια καὶ ἐξαιρετικὰ
ἐκπαιδευτικὰ προγράμματα, ὅπως τὸ ἀξεπέραστο τῆς ΛΒ΄ Ἐφορείας
Προϊστορικῶν καὶ Κλασσικῶν Ἀρχαιοτήτων.4

3. Γιῶργος Κούμουρος, Ἰλιάδα ἡ ἐμή, Ἀνάπλους, Ἀθήνα 2013. Δημοσθένης Κοκ-
κινίδης, Ὁμήρου Ὀδύσσεια. Ζωγραφικὸ δοκίμιο, Κείμενα Δ. Ν. Μαρωνίτη, ΜΙΕΤ,
Ἀθήνα 2012. Γιὰ τὴν ἄδεια ἀναπαραγωγῆς τῶν εἰκόνων τοῦ Γ. Κούμουρου εὐχα-
ριστῶ τὴν κα Βασιλεία Κατσάνη, διευθύντρια τοῦ Ἀνάπλου, καὶ τοῦ Δ. Κοκκινίδη
τὸν κ. Διονύση Καψάλη, διευθυντὴ τοῦ Μορφωτικοῦ Ἱδρύματος Ἐθνικῆς Τραπέζης.

4. Γ. Ρηγίνος, Θ. Λάζου καὶ Α. Τζωρτζάτου, Ἰλιάδα ἡ ἐμή. Ἡ δική μου Ἰλιάδα,

Γ. Κούμουρος, Νηρηίδες.
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Διαφορετικὰ τὰ δύο ἀθάνατα ὁμηρικὰ ἔπη, διαφορετικὰ καὶ τὰ
δύο τολμηρὰ ζωγραφικὰ ἔργα: Ἡ Ἰλιάδα σὰν ἀτμομηχανὴ σὲ μα τω -
μέ νες ράγες, ἡ Ὀδύσσεια σὰν βάρκα μὲ πανὶ μᾶς πᾶνε βόλτα στὸ
πα ραμύθι.

Ἰλιάδα: Ἔργο πολεμικό, δυναμικό, σκληρό, πυκνὸ στὴν ἔνταση,
σὲ πρωταγωνιστικοὺς ρόλους ἥρωες μὲ εὐγένεια καὶ πρωτόγονη βι -
αι ότητα καὶ θεοὶ μὲ ἀσυγκράτητα πάθη.

Γ. Κούμουρος, Ἕκτωρ ἐναντίον Αἴαντα.

Ἐκπαιδευτικὸ πρόγραμμα γιὰ μαθητὲς τοῦ Γυμνασίου, ΛΒ΄ Ἐφορεία Προϊστορι -
κῶν καὶ Κλασσικῶν Ἀρχαιοτήτων, Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Ἡγουμενίτσας (Θεσπρω-
τία), 2013. 
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ΙΛΙΑΔΑ Η ΕΜΗ ΤΟΥ ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΥΜΟΥΡΟΥ

«Ταξίδι μακρινὸ καὶ μοναχικὸ στὶς στοὲς τοῦ Ὁμήρου» χαρακτήρισε
ὁ Γιῶργος Κούμουρος τὴν ἀναζήτηση καταφυγίου στοὺς ποιητικοὺς
μύθους τοῦ Τρωικοῦ πολέμου. Σὲ σχέδια/μολύβια προσάρμοσε
γνωστὰ ἀπὸ τὸ ἔπος ἐπεισόδια καὶ πρόσωπα στὸ δικό του ὀνειρικὸ
ἀντι-ἡρωικὸ δράμα πρὸς τὴ λήθη, ὅπως αὐτὰ προέκυψαν ἀπὸ τὴν
στροφή του πρὸς τὸ ὑποσυνείδητο καὶ τὴν εἰκαστικὴ ἐπεξεργασία
κλειδιῶν τοῦ σουρεαλιστικοῦ λεξιλογίου. 

Ἡ ἀντιπαράθεση Ἀχαιῶν καὶ Τρώων γράφεται μὲ περικεφαλαῖες,
δόρατα σὲ διάφορες κατευθύνσεις καὶ ποικίλες προθέσεις, σπαθιά,

Γ. Κούμουρος, Ἕκτωρ καὶ Ἀνδρομάχη.
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ἀσπίδες καὶ ἄλλα πολεμικὰ ὅπλα μηκυναϊκῶν χρόνων σὲ λειτουργία.
Ὡστόσο δὲν ὑπάρχει ἐχθρός, ὑπάρχει ὁ ἄλλος. Δὲν εἶναι ἰαχή, εἶναι
κραυγή. Δὲν ὑπάρχει τοπίο. Ἀντὶ τοῦ πεδίου μάχης εἶναι τὸ
συγκρουσιακὸ τοπίο τοῦ ὑποσυνείδητου. Τὴν ὁρμητικότητα, τὴ μέθη
τῆς μάχης, τὴ βία ἀλλὰ καὶ τὴ μεγαλωσύνη τοῦ πολεμιστῆ, τὴν
ἀπόλαυση τῆς λείας καλύπτει ἡ αἴσθηση ἐπικείμενης καταστροφῆς
ὑπαγορευομένης ἀπὸ τὸν παντοδύναμο θεό-ὑποσυνείδητο. «Κάποιοι
ἄλλοι ἀποφάσιζαν γι’ αὐτόν», λέγει ὁ Κούμουρος. Κι ὅταν ἀποφάσιζε
νὰ φύγει τὰ φτερὰ εἶναι νύχια καὶ οἱ Νηρηίδες φοβισμένες.

Ὁ ζωγράφος κρύβει ἐπιμελῶς τὶς προθέσεις του στὸ σου ρε α λι -
στι κὰ ὑφασμένο ἔνδυμα, τὸ ὁποῖο ἐκφέρεται ἀνάλογα μὲ τὶς

Γ. Κούμουρος, Πατέρας Πρίαμος.
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συγκινησιακὲς ἀναγωγὲς ποὺ τοῦ προκάλεσε ἡ βύθιση στὸ ὁμηρικὸ
ἔπος: Ἕκτορας καὶ Αἴαντας: ποιὸς ὁ ταῦρος καὶ ποιὸς ὁ ταυρομάχος;
Ἕκτορας καὶ Ἀνδρομάχη: ἡ κομψότητα τῆς συζυγικῆς σχέσης ὑπὸ
τὴν αἵρεση τοῦ Ἀχαιοῦ, Πρίαμος: ὁ πατέρας στὸ σταυροδρόμι τῆς
ἀπόγνωσης τὴ νύχτα, καὶ ἄλλα τέτοια.

Ἔντονο τὸ πολεμικὸ στοιχεῖο, περισσότερο τὸ ἀμυντικὸ παρὰ τὸ
ἐπιθετικό. Ὅπως σὲ κάθε ἀντιπολεμικὸ ἔργο ὑπάρχει στὸ βάθος ἡ
θλίψη, τὴν ὁποία μετριάζει ἡ ἀπόσταση ἀπὸ τὸν νικητή, ἡ κλίση
πρὸς τὸν ἡττημένο καὶ πάνω ἀπ’ ὅλα ἡ ἀλήθεια τῆς ἐξομολόγησης.

Γ. Κούμουρος, Ὁ Δούρειος ἵππος, ἡ Ἀθηνὰ καὶ ὁ Σίνων.



Ἀντιπολεμικὸ ἔργο μὲ τὴν ἔννοια ἐναντίον τῆς βίας. Ἀκόμη καὶ αὐτὸς
ὁ Δούρειος ἵππος δὲν εἶναι ἄλογο ἀλλὰ νεροκολοκύθα, καὶ τὰ
καράβια τῶν Ἀχαιῶν σὰν ψάρια κοπαδιαστὰ καταφεύγουν στὴν
Τένεδο. 

Τὸ πανταχοῦ παρὸν «μάτι» τοῦ Κούμουρου δὲν εἶναι τὸ «μάτι»
τοῦ Μπρετόν. Εἶναι μάτι ποὺ βλέπει κατάματα: τὰ σουρεαλιστικὰ
σύμβολα γίνονται πράγματα, σύνεργα μαρτυρίου, καὶ οἱ ἱστορίες
δρώμενα τῆς καθημερινότητας. Ἡ Ἰλιάδα τοῦ Κούμουρου ἔχει τὴν
ἱκανοποίηση τῆς εἰκαστικῆς ἐξομολόγησης καὶ τὴ μεθοδικότητα τοῦ
δασκάλου νὰ ὁλοκληρώσει τὸ μάθημα πρὶν τὸ διάλειμμα. 

Συνέβη στὴ Λευκωσία:
– Τ’ ὄνομά σου, μάνα μου;
– Ἰλιάδα.
– Μὲ ἦτα ἢ μὲ ἰῶτα;
– Μὲ ἰῶτα βέβαια!

*

Ὀδύσσεια: Ναυτικὸ παραμύθι, ἔργο εἰρηνικὸ καὶ ἤρεμο, μὲ ἤπιο
ἀφηγηματικὸ τόνο, νοιάζεται, ὅπως καὶ οἱ ἀθάνατοι θεοί, τοὺς
καθημερινοὺς ἀνθρώπους. Ἀκόμη καὶ τὰ μυθικὰ ὄντα, ὅπως οἱ
Κύκλωπες, οἱ Σειρῆνες, γίνονται καθημερινά. Κυρίαρχος ὁ ἔρωτας
ἠρεμεῖ τὰ ἔνστικτα. 

ΟΔΥΣΣΕΙΑ, ΖΩΓΡΑΦΙΚΟ ΔΟΚΙΜΙΟ ΤΟΥ ΔΗΜΟΣΘΕΝΗ ΚΟΚΚΙΝΙΔΗ

Εἰκοσάχρονο ταξίδι τοῦ ζωγράφου στὶς στιγμὲς τοῦ Ὀδυσσέα ποὺ
πολύτροπος εἶδε πολλὰ στὰ πέρατα τοῦ κόσμου, πραγματικὰ καὶ
μὴ πραγματικά, ἔζησε πάθη μεσοπέλαγα, καὶ ἔμαθε πολλά.
Εἰκαστικὴ ἀφήγηση τοῦ ἐπικοῦ παραμυθιοῦ τῆς ἐπιστροφῆς, τοῦ
παντοτινοῦ νόστου καὶ τῆς φυγῆς ξανά. Ὁ λόγος, ἡ ἄγρια ὀμορφιὰ
τῆς περιπέτειας, τὸ εἰκαστικὸ ταξίδι τῆς ζωῆς, ποὺ ὁ ζωγράφος ὀ νό -
μα σε δοκίμιο ἔναντι τοῦ θανάτου, ἡ ἀνεμελιὰ καὶ ἡ χαρὰ τοῦ παρα -
μυ θιοῦ μέσ’ ἀπὸ τὴν ἀφήγηση γιὰ ρηγματώδεις τόπους, ὀ δύσσειους

ΧΑΡΑΛΑΜΠΟΣ ΜΠΑΚΙΡΤΖΗΣ290 ~
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ἥρωες, οὐτοπικὰ ταξίδια σὲ μπλὲ θάλασσες, μπλὲ καὶ πάλι μπλέ,
εἶπε στὴν Αἰανὴ ὁ Χ. Κοντοσφύρης.5 Καὶ ὅταν εἴμαστε χαρούμενοι,
μὲ τοὺς θεοὺς κοντά, προσθέτουμε τὸ κόκκινο.

Δ. Κοκκινίδης, Ὀδυσσέας ναυαγὸς (ε).

5. Ἀρχαιολογικὸ Μουσεῖο Αἰανῆς, Ζωγραφική ἔκθεση «Ὁμήρου Ὀδύσσεια»
τοῦ Ἀκαδημαϊκοῦ Δ. Κοκκινίδη, ὀργάνωση Λ΄ Ἐφορεία Προϊστορικῶν καὶ Κλασ-
σικῶν Ἀρχαιοτήτων καὶ Ἀρχεῖο Ἱστορίας καὶ Τέχνης, 1 Ἰουνίου – 20 Ἰουλίου 2014.
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Τὸν πελαγίσιο καὶ ἐρωτικὸ Ὀδυσσέα εἶδε ἡ Ζ. Ραστὼ στὸ ψη φι δω -
τὸ τοῦ Σαγκάλ στὴ Νίκαια (1967) νὰ δέχεται ἀπὸ ἄυλη γυναίκα, σὲ
στροβίλισμα μεθυστικό, φιλὶ στὰ χείλη καὶ σφιχτα γκά λιασ μα μὲ τὸ
ἀριστερό της χέρι, σὰν συνοδεία ταξιδιοῦ καὶ σὰν εὐχὴ τοῦ νό στου.6

Δ. Κοκκινίδης, Πολύφημος ἀπειλώντας Ὀδυσσέα (ι).

6. Marc Chagall, “Le Message d’Ulysse”, Commentaire, notice sur l’éxecution de la
mosaïque de la Faculté de droit de Nice et annexes, par Louis Trotabas, Éditions de la
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Τελικὰ δὲν ἦταν ψέμα ὅσα ἄκουσε ἀπὸ τὸν μάντη Τειρεσία στὸν
«δῆμο τῶν ψυχῶν καὶ τῶν ὀνείρων», πέρα ἀπὸ τὸν «κάμπο τοῦ
ἀσφόδελου» καὶ τὸν «ποταμὸ τῶν στεναγμῶν», ὅπου τὸν ἔφθασε ἡ
τιθάσευση τῆς ἡδονῆς τῆς δεινῆς Κίρκης.7 Καὶ ἀφοῦ στὴ συνέχεια
ἔκανε πράξη τὸν ἐπικὸ νόστο γιὰ τὴν Ἰθάκη καὶ ἔδειξε ὅτι ὡς ἥρωας
ἐπιστρέφει, ξανάφυγε μετὰ τὴ μνηστηροφονία γιὰ νέες περιπέτειες
στὴν ὀρεινὴ Θεσπρωτία, ὅπως ἀφηγεῖται ἡ Τηλεγονία.8 Μνήμων τῶν

Δ. Κοκκινίδης, Πρόσκρουση στοὺς βράχους (μ).

Réunion des musées nationaux, Paris, 1980. Δὲν εἶναι βέβαιο ὅτι ὁ Σαγκὰλ δὲν εἶχε
ὑπ’ ὄψιν του τὸ φιλὶ ζευγαριοῦ σὲ θραῦσμα ἐρυθρόμορφης κύλικας, τέλη 6ου αἰ.
π.Χ. ἀπὸ τὶς ἐπιχώσεις τοῦ Βράχου τῆς Ἀκροπόλεως, τώρα στὸ Ἐθνικό Ἀρχαιολογικὸ
Μουσεῖο Ἀθηνῶν μὲ ἀριθ. Ἀκρ. 189 (J. D. Beazley, Attic Red-Figure Vase-Painters, β΄
ἔκδοση, Oxford 1963, 1631, καὶ Ὀδύσσειες, Κατάλογος ἔκθεσης, Ἐθνικὸ Ἀρχαι-
ολογικὸ Μουσεῖο, Ἀθήνα 2016, σελ. 435: ἀριθ. 262). Τὸ φιλὶ τοῦ Ὀδυσσέα στὸ ψη-
φιδωτὸ τοῦ Σαγκὰλ ἀποκρυπτογράφησε ἡ Ραστὼ μεταθέτοντας μπρὸς πίσω τὸ
ὀπτικὸ ἐπίπεδο τῆς παράστασης. Μονοδιάστατες περιγραφές, ὅπως τοῦ Olivier Pic,
βλέπουν μόνον «le visage penché d’Ulysse, ses yeux clos, son bras droit enroulant sa
tête en dessinant comme une auréole dorée».

7. Ὀδύσσεια λ, 100-137.
8. Πρόκλου Χρηστομαθίας Γραμματικῆς, Β΄, R. Westphal, Scriptores metrici graeci,

I, Lipsiae: Teubner 1866, 241, καὶ ὁ ἴδιος ἐκμυστηρεύτηκε στὴν Πηνελόπη (Ὀδύσσεια
ψ, 264-284). 
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Δ. Κοκκινίδης, Τὸ πλοῖο τοῦ νόστου (ν).

θεῶν τέλεσε θυσίες γιὰ νὰ ἐξευμενίσει τὸν Ποσειδώνα, παντρεύτηκε
τὴ βασίλισσα τῶν Θεσπρωτῶν Καλλιδίκη, ἔκανε μαζί της ἕνα γιό,
τὸν Πολυποίτη, καὶ ἀκράτητος ὁδήγησε τοὺς Θεσπρωτοὺς σὲ πόλεμο
ἐνάντια στοὺς Βρύγους κλπ. κλπ. 

Ὡστόσο στὶς περιπέτειές του αὐτὲς δὲν ἦταν παρὼν ὁ ἴδιος ἀλλὰ
τὸ εἴδωλό του, ποὺ ὁ Ἑρμῆς μετέφερε, καὶ σὰν σκιά, σὰν ὄνειρος
τὸν ἑαυτό του ἐπανέλαβε. Ὁ πραγματικὸς Ὀδυσσέας μετὰ τὴν
Ἰθάκη, ἐλεύθερος ἀπὸ τὸ ἡρωικό, ἐπέστρεψε στὸ νησὶ τῆς Καλυψῶς
ὅπου νίκησε τὸν θάνατο μέσα στὴν ἀγέραστη κατάφαση τῆς ἐρω -
τευ μένης καὶ πανέμνοστης θεᾶς: ἐνθάδε κ’ αὖθι μένων σὺν ἐμοὶ
τόδε δῶμα φυλάσσοις / ἀθάνατός τ’εἴης... τὸν παροτρύνει ἢ τοῦ
προλέγει ἡ Καλυψὼ στοὺς στίχους 208 - 209 τῆς Ὀδύσσειας ε.9 Τὴν
ἐπιστροφὴ τοῦ Ὀδυσσέα στὴν Καλυψὼ δὲν ἀποκλείει καὶ ὁ Δημ.
Μαρωνίτης ὡς μία ἐκδοχή.10 Αὐτὸ πιθανὸν πιστεύει καὶ ὁ Κοκκινίδης

9. «Ἐδῶ, μαζί μου τώρα μένοντας, θὰ ζοῦσες μιὰν ἥσυχη ζωὴ στὸ σπίτι κι ἀθά-
νατος θὰ ἤσουν...” (μετάφρ. Κων. Ἰ. Δάλκος).       

10. Δ. Ν. Μαρωνίτης, «Ὁμήρου Ὀδύσσεια. Μεταφράσεις καὶ παραφράσεις. Πέντε
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εἰκονίζοντας τὸ ζευγάρι ὄρθιο,
εὐτυχισμένο μέσα στὴ θάλασσα
νὰ ἀτενίζει τὸ πέλαγος, καὶ τὸν
ἴδιο γυμνὸ καὶ στεφανωμένο στὸ
ἀκρογιάλι τῆς Ὠγυγίας νὰ κοι -
τάζει μακριὰ στὴ θάλασσα τὸ
καράβι τοῦ Τηλέγονου νὰ ὁδηγεῖ
στὴ μαγικὴ Αἴα τῆς Κίρκης τὸν
Τηλέμαχο καὶ τὴν Πηνελόπη.11

Αὐτὰ ὅμως, πάτερ Διονύσιε,
εἶναι ἄλλες ἱστορίες γιὰ πε -
ριπάτους στὸ δάσος τῆς Ρογιᾶς.

πυλῶνες καὶ τρεῖς σταθμοί», εἰς Κοκκινίδης, ὅ.π., 218: «Ὑπάρχουν καὶ ἐνδιάμεσες
ἀγάπες, ποὺ θὰ μποροῦσαν νὰ γίνουν διάμεσες πατρίδες: Ὠγυγία καὶ Καλυψώ,
Ναυσικὰ καὶ Φαίακες, κι ἀνάμεσά τους: Αἴα καὶ Κίρκη».

11. Εἶδα τὶς εἰκόνες στὴν ἔκθεση τοῦ Δ. Κοκκινίδη στὸ Τελλόγλειο Ἵδρυμα
Τεχνῶν τοῦ Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης τὸν Μάϊο 2013.

Ὁ Ὀδυσσέας τοῦ Μάρκ Σαγκάλ.


