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Έτος αφιερωμένο στον Αριστοτέλη το 2016 και η ομότιμος καθηγήτρια

της φιλοσοφικής σχολής του ΑΠΘ κα Τερέζα Πεντζοπούλου-Βαλαλά θα μας μυή-

σει στις σκέψεις του μεγάλου Έλληνα Φιλοσόφου και συγκεκριμένα στις απόψεις

του για τη δημοκρατία και την ευθύνη των πολιτικών.

Έναν σπουδαίο Έλληνα, τον Κοζανίτη Φιλικό Γεώργιο Λασσάνη, Διοικη-

τή του Ιερού Λόχου και υπασπιστή του Αλεξάνδρου Υψηλάντη, θα μας γνωρίσει

ο βραβευμένος Συγγραφέας και Λαογράφος Λάζαρος Νάνος. Είναι μια απότιση

φόρου τιμής σε έναν από τους όχι και τόσο γνωστούς ήρωες-αγωνιστές του

1821.

Απότιση φόρου τιμής και στον σύγχρονο ήρωα Σμηναγό (Ι) Κώστα Ηλιά-

κη πραγματοποίησε η Σχολή την 8η Ιουλίου 2016 δίνοντας στην Κεντρική της

Πλατεία το όνομά του, για να υπενθυμίζει σε όλους μας, μόνιμο προσωπικό και

εκπαιδευόμενους, το χρέος μας.

Στην στήλη Πολιτιστικά Μονοπάτια δημοσιεύεται για πρώτη φορά ένα

εξαιρετικό άρθρο της αρχαιολόγου κας Πέλλης Μάστορα σχετικό με το Μαυσω-

λείο του Κωνσταντίνου στη Θεσσαλονίκη, τη γνωστή σε όλους μας Ροτόντα.

Τα ενδιαφέροντα όμως άρθρα δεν τελειώνουν εδώ. Υπάρχουν και τα αμι-

γώς στρατιωτικά θέματα, για τη χρήση των Πολεμικών Παιγνίων στην εκπαίδευ-

ση και για τον αμυντικό σχεδιασμό καθώς επίσης θέμα σχετικό με την Κυβερνοε-

πίθεση.

Καλή ανάγνωση!

ôïõ ÕðïóôñáôÞãïõ Íéêüëáïõ ÑÜììïõ 
Äéïéêçôïý ÁíùôÜôçò ÄéáêëáäéêÞò Ó÷ïëÞò ÐïëÝìïõ 

ÐÐññüüëëïïããïïòò

Âéïãñáöéêü Óçìåßùìá

Ï ÕðïóôñÜôçãïò Íéêüëáïò ÑÜììïò ãåííÞèçêå óôá ÃñåâåíÜ ôïí Áýãïõóôï ôïõ 1961. ÅéóÞ÷èç
óôç ÓôñáôéùôéêÞ Ó÷ïëÞ Åõåëðßäùí ôï 1979 êáé áðåöïßôçóå ôï 1983 ïðüôå êáé ïíïìÜóèçêå
Áíèõðßëáñ÷ïò. ¸÷åé õðçñåôÞóåé óå ìïíÜäåò ¼ðëùí ÔÈ êáé óå åðéôåëåßá ó÷çìáôéóìþí
Ôáîéáñ÷ßáò êáé Ìåñáñ÷ßáò. ¸÷åé äéáôåëÝóåé ÄéïéêçôÞò της Ä´ÅÁÍ, ÕðïäéïéêçôÞò της 30 Ì/Ê ÔÁÎ,
ÄéåõèõíôÞò της ¸äñáò Åéäéêþí Åðé÷åéñÞóåùí Åéäéêþí ¼ðëùí (ÅÅÅÅÏ) & ôçò ÓÄÉÅÐ êáé ÄéïéêçôÞò
της ÓÄÉÅÐ åðß 4åôßá (2011-2015).
¸÷åé áðïöïéôÞóåé áðü üëá ôá ó÷ïëåßá ôùí ¼ðëùí ÔÈ, ôçí ÁíùôÜôç Ó÷ïëÞ ÐïëÝìïõ (ÁÓÐ), ôçí
Áêáäçìßá ÐïëÝìïõ Ãåñìáíßáò, ôçí ÄéáêëáäéêÞ Ó÷ïëÞ Åðéôåëþí ¢ìõíáò (ÄÓÅÁ) êáé ôçí Ó÷ïëÞ
ÅèíéêÞò ¢ìõíáò (ÓÅÈÁ). ¸÷åé ôéìçèåß ìå üëá ôá ðñïâëåðüìåíá ìåôÜëëéá ãéá ôïí âáèìü ôïõ.
Åßíáé Ýããáìïò êáé Ý÷åé äýï êüñåò.



Ο των αγίων Σύλλογος: Στρατιωτικοί, εκκλησιαστικοί και αυλικοί στα ψηφιδω-
τά της Ροτόντας.

Η «σκοτεινή» πλευρά ενός λαμπρού μνημείου.

H Ροτόντα, όπως έχει επικρατήσει να ονομάζεται το επιβλητικότερο
όλων των μνημείων της Θεσσαλονίκης, εξήλθε μεν σχεδόν αλώβητη ως κτίσμα
από τις δοκιμασίες του φθοροποιού χρόνου, συγκυρίες όμως δεν επέτρεψαν τη
σύνθεση του πολυπτύχου της ιστορίας της (εικ. 1). Για την ίδρυση, την ταυτότη-
τα και την αρχική χρήση του μεγάλου αυτού περίκεντρου τρουλλαίου κτηρίου,
που δεσπόζει βορείως του ανακτορικού συγκροτήματος της υστερορρωμαϊκής
Θεσσαλονίκης δεν υπάρχουν πληροφορίες στις γραπτές πηγές. Μοναδικά στοι-
χεία ταυτότητάς του είναι η αρχιτεκτονική μορφή και ο ψηφιδωτός διάκοσμός
του, στη μελέτη των οποίων στράφηκε από τα μέσα του 19ου αι. το ενδιαφέρον
των ερευνητών, χωρίς όμως να καταλήξουν, όπως θα δούμε πιο κάτω, σε συγκε-
κριμένα και κοινώς αποδεκτά συμπεράσματα για τη χρονολόγηση και λειτουρ-
γία του μνημείου και την ερμηνεία των λαμπρών ψηφιδωτών του1. Η απουσία

ÐïëéôéóôéêÜ ÌïíïðÜôéá

Τo Μαυσωλείο του Κωνσταντίνου στη Θεσσαλονίκη
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1. Πλήρη φωτογραφική παρουσίαση και σχέδια του ψηφιδωτού διακόσμου
δημοσιεύθηκαν στὸ Ψηφιδωτά της Θεσσαλονίκης, 4ος-14ος αιώνας, Χ. Μπακιρτζής (επιμ.),
εκδ. Καπόν, Αθήνα 2012, 51-127.

1. Η Ροτόντα της Θεσσαλονίκης



πληροφοριών στις γραπτές πηγές και οι αντικρουόμενες περίπλοκες απόψεις
των ερευνητών, που στηρίχθηκαν περισσότερο σε ιστορικές σκοπιμότητες και
πολλαπλές υποθέσεις παρά στα ίδια τα πράγματα, και συνεχώς επαναλαμβάνο-
νται, με εμμονή στον παγανιστικό χαρακτήρα του οικοδομήματος και την απο-
κλειστικά χριστιανοκεντρική ερμηνεία των ψηφιδωτών του, προκαλούν σύγχυση,
δεν διευκολύνουν και αποπροσανατολίζουν την κατανόηση του μνημείου, καθι-
στούν δυσνόητο το έξοχο αυτό και πολυδιάστατο αριστούργημα της ΄Υστερης
Αρχαιότητας και δεν πείθουν για όσα με σαφήνεια σε αυτό εικονίζονται, σαν να
έπρεπε να είναι κάτι άλλο από αυτό που είναι.

Η εξαντλητική ωστόσο και εκ του σύνεγγυς παρατήρηση και μελέτη των
ψηφιδωτών κατά την τελευταία περίοδο εργασιών συντήρησής τους (1997-
2007), η πολυετής βιβλιογραφική μελέτη και ο έλεγχος των ποικίλων απόψεων
στο πλαίσιο του υπηρεσιακού καθήκοντός μου για την αρχαιολογική τεκμηρίω-
ση του μνημείου, επέτρεψαν για πρώτη φορά τη διάκριση υποθετικών και πραγ-
ματικών στοιχείων, την ανάλυση όσων προσδιορίζουν την ταυτότητά του και τη
συναγωγή πρωτοτύπων συμπερασμάτων2.

Περί της ίδρυσης και της μετατροπής της Ροτόντας σε χριστιανικό ναό.

Λόγω του μεγέθους, της αρχιτεκτονικής μορφής και της γειτνίασης με
το υστερορρωμαϊκό ανάκτορο της Θεσσαλονίκης η Ροτόντα εύλογα χαρακτηρί-
στηκε ως αυτοκρατορικό κτίσμα. Eιδικότερα η ίδρυση του κτηρίου αποδόθηκε
στον Μαξιμιανό Γαλέριο, καίσαρα (293-305) και κατόπιν αυτοκράτορα (306-311)
στην πρώτη περίοδο της Τετραρχίας, λόγω της θέσης του σε αξονική σχέση με
το θριαμβικό τόξο (Καμάρα) του Γαλερίου, επί της σημερινής Εγνατίας οδού.
Στον ανάγλυφο διάκοσμο της Καμάρας εξιστορούνται οι νίκες του ρωμαϊκού
στρατού εναντίον των Περσών (295/6), Δακών και άλλων βαρβάρων λαών υπό
την ηγεσία του Γαλερίου. Λόγω ομοιοτήτων της Ροτόντας με το περίκεντρο
τρουλλαίο Πάνθεον του Αγρίππα (27π.Χ. και 125μ.Χ) στη Ρώμη και με αυτοκρα-
τορικά ρωμαϊκά μαυσωλεία (του Μαξεντίου στη Ρώμη, του Διοκλητιανού στο
Σπαλάτο) προτάθηκε η λειτουργία της είτε ως ναού αφιερωμένου στους Καβεί-
ρους ή στους προστάτες θεούς των αυτοκρατόρων της Τετραρχίας και στην
αυτοκρατορική λατρεία, είτε ως μαυσωλείου του Γαλερίου. Το δεύτερο ενδεχό-
μενο αποκλείστηκε οριστικά μετά την ανακάλυψη του μαυσωλείου του Γαλερί-
ου στη γενέτειρά του Romuliana (Gamzigrad στη Σερβία). Σε κάθε περίπτωση
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2. Οι εργασίες συντήρησης των ψηφιδωτών και αρχαιολογικής τεκμηρίωσής τους της
περιόδου 1997-2007 πραγματοποιήθηκαν από την 9η Έφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων του
Υπουργείου Πολιτισμού υπό τη διεύθυνση του Εφόρου Αρχαιοτήτων Χ. Μπακιρτζή και από
συνεργεία συντηρητών με επικεφαλής τη Σοφία Μαρμαρά (2001-2002) και τον Νίκο Πιτσαλίδη
(1997-2001, 2002-2007). Βλ. Ch. Bakirtzis P. Mastora, “Are the mosaics in the Rotunda in
Thessaloniki linked to its conversion into a Christian church?”, IX International Symposium “Nis
and Byzantium”, Nis, 3-5 June 2010, The Collection of Scientific works IX, Nis 2011, 33-45• Των
ιδίων, «Σχετίζονται τὰ ψηφιδωτὰ τῆς Ροτόντας Θεσσαλονίκης μὲ τὴ μετατροπή της σὲ
χριστιανικὸ ναό;», Προθήκη-Δελτίον Βελτιώσεως της Κοβενταρείου Βιβλιοθήκης Κοζάνης 1
(2016), 26-34. Στο άρθρο αυτό περιλαμβάνονται απόψεις που αναπτύσσονται διεξοδικά στο
υπό δημοσίευση βιβλίο των Χ. Μπακιρτζή και Π. Μάστορα, Το μαυσωλείο του Μεγάλου Κων-
σταντίνου στη Θεσσαλονίκη.



ωστόσο η διακόσμησή της Ροτόντας με ψηφιδωτά ανάγεται σε μεταγενέστερη
περίοδο, όταν μετετράπη σε χριστιανικό ναό (βλ. παρακάτω).

Η νεώτερη έρευνα διέκρινε σημαντικές αρχιτεκτονικές διαφορές μετα-
ξύ των μαυσωλείων της εποχής των Τετραρχών και της Ροτόντας, οι βασικότε-
ρες από τις οποίες αφορούν στην απουσία ταφικής κρύπτης και στην ύπαρξη
μεγάλων παράθυρων και τοξωτών ανοιγμάτων (φωτιστικών θυρίδων), από τα
οποία εισέρχεται στη Ροτόντα άπλετο φυσικό φως (εικ. 2).3 Τα μεγάλα παράθυ-
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3. Η απουσία υπόγειας ταφικής κρύπτης, απαραίτητη για την ταύτιση κτηρίου με
τετραρχικό μαυσωλείο, βεβαιώθηκε από τις ανασκαφικές τομές που πραγματοποιήθηκαν το
1918 μέσα στη Ροτόντα  υπό την εποπτεία του E. Hébrard (“Les travaux du Service
Archéologique de l’Armée d’Orient à l’Arc de Triomphe “de Galère” et à l’église Saint-Georges de
Salonique”, BCH 44 (1920), 5-40, πίν. I-VIII). Ανασκαφική τομή της περιόδου αυτής είναι και
σήμερα ορατή κάτω από το δάπεδο της Ροτόντας, στην ανατολική πλευρά, μπροστά στο μετα-
γενέστερο ιερό βήμα, η οποία δημιουργεί στον επισκέπτη την παραπλανητική εντύπωση κλίμα-
κας καθόδου σε κτιστή κρύπτη, διότι οι παρειές της είχαν επενδυθεί με πλίνθους το 1918.

2. Γενική άποψη του κτηρίου και των ψηφιδωτών



ρα αποδεικνύουν ασύμβατη και περιττή την υπόθεση ότι στην κορυφή του
τρούλλου της Ροτόντας υπήρχε κυκλικό άνοιγμα (οπαίο) κατά αναλογία με το
Πάνθεον.4 Αντίθετα, το μέγεθος της Ροτόντας, το κυκλικό σχήμα, ο ενιαίος εσω-
τερικός χώρος που στεγάζεται με ημισφαιρικό τρούλλο, η απουσία κρύπτης, τα
μεγάλα παράθυρα και οι φωτιστικές θυρίδες αποτελούν βασικά στοιχεία των
περίκεντρων μαυσωλείων μελών της κωνσταντίνειας δυναστείας, όπως το μαυ-
σωλείο της Αγίας Ελένης (328) στη Ρώμη, ιδρυμένο από τον Κωνσταντίνο για
τον ίδιο όπου τελικά ετάφη η μητέρα του, το μαυσωλείο που ίδρυσε για την
κόρη του Κωνσταντίνα (Santa Constanza, 354) στη Ρώμη και το μαυσωλείο του
Κώνσταντος (337-350), γιού του Κωνσταντίνου, στις Centcelles της Ισπανίας.5 Τα
μαυσωλεία αυτά αποτελούν ομάδα διότι ανταποκρίνονται στις αντιλήψεις της
εποχής για την αρχιτεκτονική διαμόρφωση χριστιανικών ταφικών μνημείων και
ηρώων-μαρτυρίων. Βάσει των χαρακτηριστικών αυτών και σύμφωνα με το ιστο-
ρικό πλαίσιο στο οποίο εντάσσεται η ίδρυση της Ροτόντας, Sl. Ćurčić διατύπωσε
την άποψη ότι η Ροτόντα οικοδομήθηκε ως μαυσωλείο του Μεγάλου Κωνσταντί-
νου περί το 322-324, όταν ο Κωνσταντίνος διέμεινε στη Θεσσαλονίκη προετοι-
μάζοντας την τελική αναμέτρησή του με τον Λικίνιο στη Χρυσούπολη της Θρά-
κης το 324, στην οποία αναδείχθηκε μονοκράτορας, και διακοσμήθηκε με ψηφι-
δωτά όταν μετετράπη σε χριστιανική εκκλησία από τον Θεοδόσιο Α΄ στα τέλη
του 4ου αι.6

Βασικό σταθμό της οικοδομικής ιστορίας της Ροτόντας αποτελεί η
μετατροπή της σε χριστιανικό ναό, όπως πασιφανώς δηλώνει η προσθήκη μεγά-
λου ιερού βήματος στο ανατολικό τμήμα του αρχικού κτηρίου. Στην ίδια περίο-
δο χρονολογήθηκε και η κατασκευή εξωτερικού περιμετρικού διαδρόμου,
παρεκκλησίων και άλλων κτισμάτων, τα οποία έχουν εν μέρει αποκαλυφθεί σε
ανασκαφές και είναι ορατά στο περιβάλλοντα χώρο νοτίως της Ροτόντας. Με τη
μετατροπή της Ροτόντας σε χριστιανικό ναό, η οποία χρονολογείται βάσει δια-
φορετικών απόψεων μεταξύ του τέλους του 4ου αι. και το πρώτο μισό του 6ου
αι., έχει συσχετισθεί η διακόσμησή της με εντοίχια ψηφιδωτά και ορθομαρμαρώ-
σεις. Αφετηρία του συσχετισμού αυτού αποτέλεσε η πρόσληψη αφενός της
Ροτόντας ως γαλεριανού, «παγανιστικού» κτηρίου – που δεν ισχύει - και αφετέ-
ρου της τέχνης των εντοίχιων ψηφιδωτών ως κατεξοχήν χριστιανικού είδους
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4. Η υπόθεση ύπαρξης οπαίου στηρίζεται σε άλλη υπόθεση ότι η κατασκευή του τρούλ-
λου της Ροτόντας έμεινε ημιτελής λόγω του θανάτου του Γαλερίου το 311, εάν όμως είχε ολο-
κληρωθεί, θα υπήρχε οπαίο λόγω των ομοιοτήτων της Ροτόντας με το Πάνθεον (βλ. ενδεικτι-
κά Κ. Θεοχαρίδου, «Η Ροτόντα της Θεσσαλονίκης. Νέα στοιχεία και αποσαφηνίσεις με αφορ-
μή τις αναστηλωτικές εργασίες», ΔΧΑΕ 16 (1991-1992), σελ. 66). Ωστόσο, τα μεγάλα παράθυ-
ρα, τα φωτιστικά ανοίγματα της Ροτόντας, τα οποία δεν είναι μεταγενέστερα αλλά ανήκουν
στην αρχική κατασκευή της, σε αντίθεση με το περίκλειστο και φωτιζόμενο μόνον από το οπαίο
Πάνθεον, καθιστούν σαφές το αβάσιμο της μεταξύ των δύο κτηρίων σύγκρισης.
5. M. Johnson, The Roman Imperial Mausoleum in Late Antiquity, Cambridge University
Press 2009, σελ. 110-156. Δεχόμενος την ένταξη της Ροτόντας με το οικοδομικό έργο του
Γαλερίου δεν τη συμπεριέλαβε, παρά τις ομοιότητες που έχει, στην ομάδα των χριστιανικών
κωνσταντίνειων μαυσωλείων (βλ. Johnson, ό.π., σελ. 75).
6. Sl. Ćurčić, Some Observations and Questions Regarding Early Christian Architecture
in Thessaloniki, Θεσσαλονίκη: 9η Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων, 2000, σελ. 11-12.
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τέχνης, η οποία παρά τις ρωμαϊκές καταβολές της, διαδόθηκε και έφθασε σε
πλήρη άνθηση από τα τέλη του 4ου αι. και μετά. 

Νεώτερα ευρήματα απέδειξαν αβάσιμο τον αποκλειστικό αυτό συσχετι-
σμό και επιβεβαίωσαν τη μεγάλη διάδοση της τέχνης του εντοίχιου ψηφιδωτού
κατά τη ρωμαϊκή αυτοκρατορική περίοδο. Ειδικότερα, η πρόσφατη αποκάλυψη
εκτενούς εντοίχιου ψηφιδωτού διακόσμου του β΄ μισού του 1ου αι. μ.Χ. σε υπό-
γεια στοά (cryptoporticus) δημοσίου κτηρίου κάτω από τις Θέρμες του Τραϊανού
στη Ρώμη,7 η θεματογραφία του οποίου συνίσταται σε πολυτελή διώροφα αρχι-
τεκτονήματα με σαφείς μορφολογικές ομοιότητες με τα κτήρια που εικονίζονται
στα ψηφιδωτά της Ροτόντας, αναιρεί τους χρονολογικούς περιορισμούς που οι
προηγούμενες μελέτες έθεταν εξαρτώντας την κατασκευή των ψηφιδωτών της
Ροτόντας από τη μετατροπή της από «παγανιστικό» κτήριο σε χριστιανικό ναό.

Η παλαιότερη μεθοδολογική προσέγγιση του κτηρίου και του διακό-
σμου του προκάλεσε σειρά θεωρητικών ζητημάτων, τα οποία δεν επαληθεύο-
νται από την  αρχαιολογική έρευνα. Για παράδειγμα, υποστηρίχθηκε από τον
Νορβηγό ιστορικό της χριστιανικής τέχνης H. Torp ότι λόγω του θανάτου του
Γαλερίου (311), η κατασκευή της Ροτόντας διεκόπη πριν από την ολοκλήρωση
του τρούλλου και έμεινε ασκεπής μέχρι τη μετατροπή της σε χριστιανικό ναό.8

Η υποτιθέμενη εγκατάλειψη εντός πόλεως μεγάλου υστερορρωμαϊκού κτηρίου
ημιτελούς για τουλάχιστο 70 χρόνια, κατά την άποψη όσων χρονολογούν τη
μετατροπή του σε χριστιανικό ναό επί Θεοδοσίου Α΄ (379-395), ή για αιώνες ακό-
σμητο και εν αχρηστία, κατά την άποψη όσων χρονολογούν τη μετατροπή και
τον ψηφιδωτό διάκοσμο στα μέσα του 5ου αι. ή στις πρώτες δεκαετίες του 6ου
αι., δεν δικαιολογείται από τα ιστορικά και αρχαιολογικά συμφραζόμενα ούτε
και από την κοινή λογική. Είναι γνωστό ότι τα οικοδομικά έργα στο ανακτορικό
συγκρότημα της Θεσσαλονίκης, στο οποίο η Ροτόντα εντάσσεται, συνεχίστηκαν
από τους άμεσους διαδόχους του Γαλερίου και κυρίως από τον Κωνσταντίνο,
όπως θα δούμε αναλυτικά στη συνέχεια.9 Επιπλέον, δεν υπάρχει κανένας λόγος
να σχηματίζεται η σκέψη ότι τα αυτοκρατορικά έργα στη Θεσσαλονίκη αλλά και
η ίδια η πόλη παρουσίαζαν εικόνα εγκατάλειψης και παρακμής από τις αρχές
του 4ου αι. και για πολλά χρόνια μετά, ενώ η ίδια η πόλη ευρίσκετο στο επίκε-
ντρο του πολιτικού ενδιαφέροντος.

Οι θεωρίες περί ημιτελούς δόμησης του τρούλλου της Ροτόντας, περί
κατάρρευσης αυτού σε σεισμό το 363 ή και σε μεταγενέστερες περιόδους10,
είναι υποθετικές. Εκκινούν από τη βεβαιότητα ότι τα ψηφιδωτά του τρούλλου
συνδέονται με τον χριστιανικό ναό και επιχειρούν να διασκευάσουν αναλόγως

7. G. Caruso, M. Giacobelli, F. Pacetti, S. Serra, C. Termini, R. Volte, “Prima delle terme
di Traiano: mosaici parietali dal colle Oppio”, στὸ G. Trovabene (ἐπιμ. σὲ συνεργασία μὲ τὸν Α.
Bertoni), Atti XII Colloquio AIEMA, Venezia, 11-15 settembre 2012, Παρίσι 2012, σελ. 93-98.
8. H. Torp, “Τhe date of the conversion of the Rotunda at Thessaloniki into a church”,
Papers from the Norwegian Institute at Athens,1, 1991, σελ. 13-18.
9. Θ. Στεφανίδου-Τιβερίου, Το μικρό τόξο του Γαλερίου, Αθήνα 1996.
10. Ćurčić, Some Observations, ό.π., σελ. 14 καὶ Α. Mentzos, “Reflections of the interpre-
tation and dating of the Rotunda of Thessaloniki”, Εγνατία 6 (2001-2002), ὅ.π., σελ. 62-63.
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την κατασκευαστική συνάφεια του κτηρίου και του διακόσμου του, η οποία
άλλωστε αποδεικνύεται από τεχνικά και μορφολογικά χαρακτηριστικά τους.11

Άλλωστε το εικονογραφικό πρόγραμμα των ψηφιδωτών του τρούλλου μετά βίας
αναγιγνώσκεται ως αμιγώς θρησκευτικό, χριστιανικό έργο, καθώς από αυτό
απουσιάζει, όπως έχει επισημανθεί, ο ευχαριστηριακός και σωτηριολογικός
χαρακτήρας που διέπει τον διάκοσμο των παλαιοχριστιανικών ναών,12 πόσο μάλ-
λον τον διάκοσμο ενός «εκχριστιανισμένου» ρωμαϊκού μνημείου, δηλαδή της
Ροτόντας. Από την άλλη πλευρά η εξέλιξη των σπουδών της ιστορίας της τέχνης
της Ύστερης Αρχαιότητας εύλογα επέβαλε την ανάγκη επαναξιολόγησης των
παλαιότερων απόψεων για τη Ροτόντα, οι οποίες, μολονότι συνεχίζουν να επα-
ναλαμβάνονται με διάφορες παραλλαγές, δεν συνάδουν με τα στοιχεία που
αντλούνται από τον ίδιο το κτήριο σχετικά με το οικοδομικό ιστορικό του και τη
διακόσμησή του με εντοίχια ψηφιδωτά. Επιπλέον, οι έρευνες που πραγματοποι-
ήθηκαν τις τελευταίες δύο δεκαετίες στη Ροτόντα από την Αρχαιολογική Υπηρε-
σία απέδειξαν την ενιαία κατασκευή του περίκεντρου κτηρίου και τη σύγχρονη
με αυτό κατασκευή των ψηφιδωτών του τρούλλου και των κογχών (πλην της
Νοτίας). Κατασκευαστικά λοιπόν και μορφολογικά στοιχεία υποστηρίζουν, όπως
θα δούμε, τη χρονολόγηση τόσο του κτηρίου όσο και των ψηφιδωτών στη βασι-
λεία του Κωνσταντίνου και την κατάταξή τους μεταξύ των έργων που πραγμα-
τοποιήθηκαν στο πλαίσιο της πολιτιστικής πολιτικής του πρώτου χριστιανού
αυτοκράτορα.

Η Ροτόντα και η πολιτιστική πολιτική του Κωνσταντίνου.

Στην επιθετική στρατηγική που εφάρμοσε ο Κωνσταντίνος Α΄ κατά τη
σταδιακή κατατρόπωση των αιρετών ή σφετεριστών αυγούστων της β΄ περιόδου

11. Όπως αποκαλύφθηκε κατά οι εργασίες συντήρησης του ψηφιδωτού στην κορυφή
του τρούλλου το 1953, μεταλλικοί σύνδεσμοι (τζινέτια), που συγκρατούν το υπόστρωμα του
ψηφιδωτού στην πλινθοδομή του τρούλλου, πακτώθηκαν στο κονίαμα μεταξύ των πλίνθων
κατά τη διάρκεια της δόμησης του τρούλλου. Το τεχνικό αυτό χαρακτηριστικό αποδεικνύει ότι
κατά τη δόμηση του τρούλλου πραγματοποιήθηκαν προεργασίες για την κατασκευή των ψηφι-
δωτών. Δεδομένου όμως ότι αυτό δεν συνάδει με την παγιωμένη άποψη ότι τα ψηφιδωτά είναι
μεταγενέστερα του κτηρίου και ανήκουν στην περίοδο της μετατροπής της Ροτόντας σε χρι-
στιανικό ναό, υποστηρίχθηκε ότι ο αρχικός τρούλλος ή έμεινε ημιτελής ή ανοικοδομήθηκε
κατόπιν σεισμού, και ότι οι σύνδεσμοι (τζινέτια) ανήκουν στο τμήμα του τρούλλου που προστέ-
θηκε ή ανοικοδομήθηκε (H. Torp, “Quelques remarques sur les mosaïques de l’église Saint-
Georges à Thessalonique”, Πεπραγμένα τοῦ Θ´ Διεθνοῦς Βυζαντινολογικοῦ Συνεδρίου, τόμ. 1,
Ἀθήνα 1955, σελ. 491). Ωστόσο μεταλλικοί σύνδεσμοι (τζινέτια) πακτωμένοι στην πλινθοδομή
αποκαλύφθηκαν τόσο στις εργασίες του 1953 όσο και στις εργασίες του 1978-1985 κατά τη
συντήρηση των ψηφιδωτών στις καμάρες των κογχών, οι οποίες ανήκουν στο αρχικό κτήριο
και δεν τίθεται ζήτημα ημιτελούς δόμησης ή ανοικοδόμησής τους κατά τον «εκχριστιανισμό»
του κτηρίου (Ε. Κουρκουτίδου-Νικολαΐδου, «Η πρώτη φάση εργασιών συντήρησης των ψηφι-
δωτών της Ροτόντας, 1978-1994», στο Χ. Μπακιρτζῆς (ἐπιμ.), Πρακτικὰ 8ου Συνεδρίου τῆς
Διεθνοῦς Ἐπιτροπῆς γιὰ τὴ Συντήρηση τῶν Ψηφιδωτῶν,“Ἐντοίχια καὶ Ἐπιδαπέδια Ψηφιδωτά:
Συντήρηση, Διατήρηση, Παρουσίαση”, Θεσσαλονίκη 29 Ὀκτωβρίου-3 Νοεμβρίου 2002, Θεσσα-
λονίκη 2005, σελ. 452).
12. Για την απουσία αποκαλυπτικών χαρακτηριστικών, βλ. ενδεικτικά D. Janes, God and
Gold in Late Antiquity, Cambridge 1998, σελ. 100, 118 και Mentzos, “Reflections of the
interpretation”, ό.π., σελ. 66-70, 76.
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της Τετραρχίας περιλαμβάνονταν η οικοδόμηση αναθηματικών έργων, τα οποία
μνημόνευαν τις νίκες του, αλλά και κοινωφελών έργων με τα οποία εξασφάλιζε
την προβολή του ως λαοφιλούς ηγεμόνα και ανακαινιστή της δόξας της αυτο-
κρατορικής ρωμαϊκής εποχής. Μετά την νίκη του εναντίον του Μαξεντίου στη
Μουλβία Γέφυρα (313), ο Κωνσταντίνος έθεσε τη σφραγίδα του στη Ρώμη, στην
οποία εισήλθε ως ελευθερωτής, ιδρύοντας νέα κτήρια στο Forum Romanum και
ολοκληρώνοντας ημιτελή έργα του προκατόχου του.13 Οι μεταμορφώσεις της
αυτοκρατορικής μνημειακής τοπογραφίας της Ρώμης, στις οποίες εντάσσεται
και η ανέγερση του θριαμβικού τόξου, δίπλα στο Κολοσσαίο, που ο λαός και η
σύγκλητος αφιέρωσε το 315 στον Κωνσταντίνο για τη δεκαετή επέτειο της εξου-
σίας του, επικυρώνουν τη νίκη, θεσμοθετούν τη νομιμοποίησή του στην εξουσία
και τη συσχετίζουν με την ένδοξη εποχή των λεγομένων «καλών» αυτοκρατό-
ρων, Τραϊανού, Αδριανού και Μάρκου Αυρηλίου.

Η μετακίνηση του Κωνσταντίνου στα Βαλκάνια, η έλευσή του το 322 στη
Θεσσαλονίκη, έδρα του Λικινίου, διαδόχου του Γαλερίου στην τετραρχική διοί-
κηση των Ανατολικών Επαρχιών της Ρωμαϊκής αυτοκρατορίας, έγινε χωρίς να
προηγηθεί πολεμική αναμέτρηση. Ο Λικίνιος είχε αποσυρθεί στη γενέτειρά του
Δακία μετά τη ήττα του στις 8 Οκτωβρίου στις Cibalae (σημ. Vinkovci) και ως εκ
τούτου τα Βαλκάνια, το Σίρμιον και η Θεσσαλονίκη πέρασαν αμαχητί στην εξου-
σία του Κωνσταντίνου. Ο αυτοκράτορας έχαιρε γενικής αποδοχής από τις τοπι-
κές αρχές και τους πολίτες. Επί δύο χρόνια ο Κωνσταντίνος διέμεινε στην πόλη,
όπου προετοίμασε τις πολεμικές επιχειρήσεις του εναντίον του Λικινίου. Σύμφω-
να με τον ιστορικό Ζώσιμο, κατασκεύασε νέο λιμάνι, στο οποίο ναυπηγήθηκαν
περίπου διακόσια πλοία και συγκεντρώθηκαν περισσότερα από δύο χιλιάδες
μεταγωγικά, ενώ στην πόλη συγκεντρώθηκαν εκατόν είκοσι χιλιάδες πεζοί, δέκα
χιλιάδες ναύτες κι άλλοι τόσοι ιππείς.14 Όπως αναφέρεται από άλλους ιστορι-
κούς και επιβεβαιώνεται από τα αρχαιολογικά ευρήματα, στα έργα του Κωνστα-
ντίνου περιλαμβάνονταν η βελτίωση της υδροδότησης της πόλης και η ενίσχυ-
ση των τειχών, η ανέγερση νέων κτηρίων στο ανακτορικό συγκρότημα, η ίδρυ-
ση ναών, λουτρών και άλλων δημοσίων κτηρίων και η πολυτελής διακόσμησή
τους.15 Η Θεσσαλονίκη υπήρξε μεταξύ των επιλογών του Κωνσταντίνου για
εγκατάσταση της πρωτεύουσάς του, πριν από την τελική επιλογή του Βυζαντί-
ου και την ίδρυση της Κωνσταντινούπολης. Ωστόσο, στη Θεσσαλονίκη αποδίδε-
ται ο ρόλος της στρατιωτικής πρωτεύουσας του Κωνσταντίνου, τον οποίο δια-
τήρησε και μετά την συμβολή της πόλης στην νίκη του εναντίον του Λικινίου
(μάχη της Χρυσούπολης το 324), ο οποίος φυλακίστηκε και θανατώθηκε εδώ.16

13. Gr. Kalas, The transforming the Roman Forum in Late Antiquity. Transforming Public
Space, University Press of Texas, Austin 2015.
14. Ζώσιμος, Νέα Ἱστορία, Β΄, 22.1.
15. Γεώργιος Κεδρηνός, Σύνοψη ἱστοριῶν, Ι, 496 9. Ἀνώνυμον Χρονικόν, ἔκδ.
Kirpitschnikow, BZ 1(1892), σελ. 305-315.
16. G. Dagron, Ἡ γέννηση μίας πρωτεύουσας. Ἡ Κωνσταντινούπολη καὶ οἱ θεσμοί της,
Ἀθήνα 2000, σελ. 34.
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Η θέση της Ροτόντας σε σχέση με το ανακτορικό συγκρότημα της Θεσ-
σαλονίκης δεν διαφέρει από τη θέση του μαυσωλείου του Κωνσταντίνου σε
σχέση με το Μεγάλο Παλάτιο στην Κωνσταντινούπολη.17 Επιπλέον, η Ροτόντα
παρουσιάζει πλήρη μορφολογική αντιστοιχία με το μαυσωλείο της Κωνσταντι-
νουπόλεως εξ όσων γνωρίζουμε από την περιγραφή του από τον βιογράφο του
Κωνσταντίνου Ευσέβιο, επίσκοπο Καισαρείας.18 Περίκεντρα οικοδομήματα και
τα δύο, με μεγάλα παράθυρα από τα οποία εισέρχεται άφθονο το φως του
ηλίου, χωρίς υπόγεια κρύπτη και με πολυτελή ορθομαρμάρωση στους κάθετους
τοίχους και ψηφιδωτά στον τρούλλο.19 Όπως προαναφέρθηκε πρόκειται για
κοινά χαρακτηριστικά μαυσωλείων των μελών της κωνσταντίνειας δυναστείας.
Κατά αναλογία προς τα μαυσωλεία αλλά σε μικρότερο μέγεθος ιδρύθηκαν περί-
κεντροι ναοί-μαρτύρια, στα οποία φυλάσσονταν λείψανα αγίων και μαρτύρων
της χριστιανικής θρησκείας. Περίκεντρος και κατά πολύ μικρότερος από τη
Ροτόντα Θεσσαλονίκης είναι ο Πανάγιος Τάφος στην Ιερουσαλήμ, που συνιστά
ένα από τα κωνσταντίνεια μνημεία ιστορικής αναβίωσης της επίγειας ζωής του
Χριστού, έργο οικουμενικής σημασίας στο οποίο διατυπώνεται ακραιφνώς η
θρησκευτική και πολιτιστική πολιτική του Μεγάλου Κωνσταντίνου.20

Τα κωνσταντίνεια μαυσωλεία, όπως και η Ροτόντα, μετατράπηκαν από
τους βυζαντινούς αυτοκράτορες σε χριστιανικούς ναούς, ενώ οι ναοί και τα
δημόσια κτήρια που ο Κωνσταντίνος ίδρυσε στην Κωνσταντινούπολη σταδιακά
ανακαινίστηκαν ή ανοικοδομήθηκαν εκ βάθρων μέχρι και τη βασιλεία του Ιουστι-
νιανού Α΄ (527-565). Οι οικοδομικές επεμβάσεις που υπέστη το μαυσωλείο του
Κωνσταντίνου στη Θεσσαλονίκη κατά τη μετατροπή του σε χριστιανικό ναό, δεν
άλλαξαν ουσιαστικά την αρχιτεκτονική μορφή του, άλλα προκάλεσαν απώλεια
μεγάλου μέρους του ψηφιδωτού διακόσμου του τρούλλου. Η προσθήκη του
ιερού βήματος είχε ως συνέπεια την ελεγχόμενη κατεδάφιση και ανάκτιση του
ανατολικού τμήματος του τρούλλου και στην οριστική απώλεια αντίστοιχου
μέρους του ψηφιδωτού διακόσμου. Στην ίδια επέμβαση φαίνεται ότι επίσης απο-
μακρύνθηκαν σκοπίμως τμήματα του διακόσμου με θέματα, η εικονογραφία των
οποίων προφανώς δεν ήταν εφικτό να προσαρμοστεί στα εννοιολογικά ζητούμε-
να των εικονογραφικών προγραμμάτων των χριστιανικών ναών.21

17. Για την θέση των δύο αυτοκρατορικών μαυσωλείων εντός των τειχών των πόλεων σε
αντίθεση με τον κανόνα της εκτός τειχών ίδρυσης ταφικών μνημείων, βλ. J. Elsner, Imperial
Rome and Christian Triumph, Τhe Art of the Roman Empire AD 100-450, Ὀξφόρδη-Nέα Υόρκη
1998, σελ. 164.
18. Εὐσέβιος Καισαρείας, Εἰς τὸν βίον Κωνσταντίνου βασιλέως, λόγος Γ΄,  κεφ.33-4, στο
Εὐσεβίου Καισαρείας, Ἱστορικά, τομ. Δ´, Εἰσαγωγή-κείμενο-μετάφρασις-σχόλια Π. Κ. Χρήστου,
Πατερικαὶ Ἐκδόσεις «Γρηγόριος ὁ Παλαμᾶς», Θεσσαλονίκη 1982, σελ. 382-388.
19. C. Mango, “Constantine’s Mausoleum and the Translation of Relics”, Byzantinische
Zeitschrift 83 (1990), σελ. 51-61. Ćurčić, Some Observations, ό.π., σελ. 12.
20. Η αρχιτεκτονική μορφή του Παναγίου Τάφου, ο οποίος ιδρύθηκε μεταξύ των ετών
326/6-336 και καταστράφηκε από τους  Πέρσες το 614, είναι γνωστή από τις περιγραφές που
παραθέτει ο Ευσέβιος Καισαρείας, βλ. R. Krautheimer, Παλαιοχριστιανικὴ καὶ Βυζαντινὴ
Ἀρχιτεκτονική, ΜΙΕΤ, Ἀθήνα 1991, σελ. 77-78.
21. Τα κατεστραμμένα ψηφιδωτά συμπληρώθηκαν με τοιχογραφίες λιγοστά ίχνη των
οποίων εντοπίστηκαν στις εργασίες συντήρησης της περιόδου 1997-2007, ενώ περισσότερα
στοιχεία γι’ αυτές προκύπτουν από τη μελέτη αρχειακών φωτογραφιών, βλ. Π. Μάστορα, «Ο
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Στα διατηρηθέντα τμήματα των ψηφιδωτών επικεντρώθηκε το ενδιαφέ-
ρον της έρευνας επιχειρώντας την ερμηνεία της θεματογραφίας τους. Υπό το
πρίσμα της θεολογικής θεώρησης της βυζαντινής τέχνης, η έρευνα οδηγήθηκε
συχνά σε παραφράσεις των εικονιζομένων θεμάτων βάσει συνειρμικών αναγω-
γών στη σφαίρα του συμβολισμού, καθώς και σε παραλείψεις ορισμένων εικο-
νογραφικών στοιχείων, τα οποία εκλήφθηκαν ως διακοσμητικά και άνευ εννοιο-
λογικής σημασίας. Ωστόσο, κύριο χαρακτηριστικό του ψηφιδωτού διακόσμου
της Ροτόντας είναι η αληθοφάνεια και η σχολαστική περιγραφική απόδοση της
υλικής υπόστασης όλων των στοιχείων που ανήκουν στον πραγματικό κόσμο
των ανθρώπων και η απροσχημάτιστη αναγωγή τους στην σφαίρα του υπερβα-
τικού με αναλλοίωτη την πραγματική τους υπόσταση.

Μεταξύ επίγειου και επουράνιου κόσμου

Το ημισφαίριο του τρούλλου
της Ροτόντας καλύπτονταν εξ ολοκλή-
ρου από σύνθετο εικονογραφικό πρό-
γραμμα οργανωμένο σε τρεις επάλλη-
λες κυκλικές ζώνες γύρω από κορυ-
φαίο, κεντρικό μετάλλιο. Στη χαμηλό-
τερη και καλλίτερα σωζόμενη σήμερα
ζώνη του διακόσμου, στη βάση του
τρούλλου, σχηματίζεται στο ψηφιδωτό
είδος εξώστη ή υπερώου με πεσσούς,
οι οποίοι διαμορφώνουν οκτώ μεγάλα,
ορθογώνια διάχωρα ανοίγματα. Στα
διάχωρα προβάλλονται σε χρυσό φως
πολυτελή διώροφα κτήρια που επανα-
λαμβάνονται ανά δύο διάχωρα, αντι-
διαμετρικά ή εναλλάξ, έτσι ώστε ο
εισερχόμενος από την νότια, κύρια
είσοδο του κτηρίου, να έχει πανοραμι-
κή θέα του αστικού τοπίου το οποίο
συνθέτουν τα κτήρια (εικ. 3-4). Ομοιά-
ζουν με θεατρικά σκηνικά οικοδομήμα-
τα που υψώνονται σε βαθμιδωτά κρη-
πιδώματα: κιονοστήριχτες ημικυκλικές
κόγχες, τετρακιόνια πρόπυλα με αετω-
ματικές επιστέψεις, στοές και θολοσκεπή περίπτερα περίλαμπρα στολισμένα με
ανάγλυφα και ένθετους ημιπολύτιμους λίθους. Μπροστά από τα κτήρια παρου-
σιάζονται ανά δύο ή τρεις σε κάθε διάχωρο και σε αυστηρά συμμετρική θέση
επίσημα ενδεδυμένοι άνδρες με τα χέρια διάπλατα ανοιχτά σε στάση δέησης.
Τα ονόματα και οι ιδιότητες τους δηλώνονται σε επιγραφές πλησίον των προσώ-

επίσκοπος Αρίσταρχος στα ψηφιδωτά της Ροτόντας Θεσσαλονίκη» στο Γ΄ Επιστημονικό
Συμπόσιο «Βυζαντινή Μακεδονία», Θεσσαλονίκη, 14-15 Μαΐου 2016, Εταιρεία Μακεδονικών
Σπουδών (υπό δημοσίευση).

4. ΝΔ διάχωρο, ο Κοσμάς και ο
Δαμιανός εκατέρωθεν κιβωρίου με

δίφρο και βιβλίο

3. Ν διάχωρο, ο Ονησιφόρος και ο
Πορφύριος εκατέρωθεν «σταυρικού

σίγνου»
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πων τους, στις οποίες επίσης αναφέρεται μήνας που πιθανόν αντιστοιχεί σε
σημαντικό γεγονός της ζωής τους, π.χ. Δαμιανού ιατρού μηνί Σεπτεμβρίου,
Φιλίππου επισκόπου μηνί Οκτωβρίου. Πρόκειται για στρατιωτικούς, κληρικούς,
έναν ή δύο ιατρούς, έναν χοραύλη και έναν με κατ’ εξαίρεση αδήλωτη ιδιότητα.
Κεντρική θέση στα κτήρια μεταξύ των ανά δύο εικονιζομένων ανδρών κατέχουν
κιβώρια, στα οποία φυλάσσονται πολύτιμα τελετουργικά αντικείμενα: διάλιθος
σταυρός στο Β και Ν διάχωρο, βιβλίο με λιθοστόλιστο κάλυμμα ακουμπισμένο
σε δίφρο επάνω από το οποίο υπάρχει αναρτημένο στέμμα στο ΝΔ και ΒΔ διά-
χωρο. Αναμμένες λαμπάδες σε επιδαπέδιους κηροστάτες, κανδήλες και θυμια-
τήρια αναρτημένα από τις οροφές των κτηρίων, και μαρμάρινα σιντριβάνια εν
λειτουργία δημιουργούν ατμόσφαιρα τελετουργικού δρώμενου, τη σιωπηλή και
ασάλευτη τέλεση του οποίου ζωντανεύουν περιστέρια και παπαγάλοι, παγώνια
και ερωδιοί που βηματίζουν στις στέγες των κτηρίων. 

Οι πεσσοί που ορίζουν τα διάχωρα ανακρατούν γείσο με ιωνικό κυμάτιο,
το οποίο ορίζει τη μετάβαση από το αστικό τοπίο της χαμηλότερης ζώνης στο
φυσικό τοπίο της μεσαίας ζώνης του διακόσμου. Από αυτή διατηρούνται μόνον
μικρά τμήματα στα οποία εικονίζονται σανδαλοφορεμένα πόδια ανδρών που
κινούνται σε καταπράσινη χλόη (εικ. 5). Πυκνές σκιές ανάμεσα στα πόδια δηλώ-

νουν τη διάχυση έντονου φωτός ερχόμενου από
ψηλά. Επρόκειτο για πολυπρόσωπη παράσταση
περίπου τριάντα έξι ανδρών, οι οποίοι σχημάτιζαν
ελεύθερο κυκλοτερή χορό, όπως μπορούμε να
κρίνουμε από τη στάση των ποδιών τους.

Στην άνω ζώνη, επίσης κατεστραμμένη
στο μεγαλύτερο τμήμα της, διατηρούνται τα πρό-
σωπα τριών από τέσσερις αρχάγγελους ενδεδυ-
μένων με στολές στρατιωτικών, οι οποίοι υπερί-
πτανται ανακρατώντας πλούσια στολισμένο
μετάλλιο (εικ. 6). Μεταξύ των αρχαγγέλων, ανα-
τολικά, διατηρείται φωτοστεφανωμένο το μυθικό
πουλί φοίνικας, που στρέφει το κεφάλι του προς

5. Πόδια ανδρών στο πράσινο έδαφος (μεσαία ζώνη του διακόσμου).

6. Αρχάγγελοι ανακρατούν
μετάλλιο στην κορυφή του

τρούλλου.



τον βορρά, όπου διακρίνονται πλατειές δέσμες ροδοπόρφυρου φωτός προερ-
χόμενες πιθανόν από σταυρό. Το μετάλλιο που φέρουν στα χέρια τους οι αρχά-
γελλοι περιβάλλεται από τρεις ταινίες, εκ των οποίων η εξωτερική συνιστάται σε
ίριδα, η μεσαία σε στεφάνι από κλάδους καλλωπιστικών και οπωροφόρων
φυτών και η εσωτερική σε χρυσά οκτάκτινα αστέρια σε μπλε ουρανό. Στο αση-
μένιο μετάλλιο εμφανιζόταν το τιμώμενο πρόσωπο της παράστασης. Λιγοστά
στοιχεία δηλώνουν σήμερα την παρουσία του: η άκρη του δεξιού χεριού υψω-
μένου σε στάση παντοδυναμίας, τμήμα χρυσού φωτοστεφάνου και η άκρη της
ράβδου που κρατούσε στο αριστερό χέρι. Στην τοιχοποιία σώζεται το προκα-
ταρκτικό σχέδιο της παράστασης, καμωμένο με κάρβουνο πριν από την κατα-
σκευή του ψηφιδωτού, βάσει του οποίου μακρύς χιτώνας ανέμιζε πίσω από την
πλάτη της εικονιζομένης ανδρικής μορφής αποκαλύπτοντας τα γυμνά πόδια
καθώς βάδιζε.

Απόψεις και ερμηνείες Το εικονογραφικό
πρόγραμμα στον τρούλλο της Ροτόντας παρουσιά-
ζει ερμηνευτικές δυσκολίες που εδώ και δεκαετίες
διχάζουν την έρευνα. Έχουν διατυπωθεί πολλές
αντικρουόμενες απόψεις, οι οποίες καθιστούν δυσα-
νάγνωστο το αριστουργηματικό αυτό έργο, το οποίο
είναι σύνθετο αλλά όχι ακατάληπτο και οπωσδήποτε
ήταν ευανάγνωστο την εποχή στη οποία ανήκει. Φαί-
νεται όμως ότι απαρχή «ερμηνευτικών προβλημά-
των» υπήρξε η βεβαιότητα, λόγω της «ιερότητας»
που αποπνέουν οι δεόμενες ανδρικές μορφές, πολ-
λές από τις οποίες είναι επίσκοποι και πρεσβύτεροι,
ότι τα ψηφιδωτά είναι χριστιανικά και ανήκουν στη
περίοδο της μετατροπής της Ροτόντας σε χριστιανι-
κό ναό. Στην άποψη αυτή στηρίζεται η ταύτιση του
τιμώμενου προσώπου του εικονογραφικού προ-
γράμματος στο κεντρικό μετάλλιο με τον Χριστό.
Όμως δεν είναι γνωστά άλλα παραδείγματα απεικόνισης του Χριστού ως μεμο-
νωμένης, ολόσωμης μορφή στον τρούλλο παλαιοχριστιανικών ναών και ειδικό-
τερα ημίγυμνου, όπως προκύπτει τουλάχιστον από το προσχέδιο της ψηφιδω-
τής μορφής στην τοιποιία του τρούλλου.22 Στο βαθμό που μπορεί να αποκατα-
σταθεί η κατεστραμμένη μορφή που προβαλλόταν εντός του μεταλλίου, παρου-
σιάζει σαφείς ομοιότητες με τις απεικονίσεις του Ανίκητου Ηλίου (Sol invictus),
προστάτη των στρατιωτών, στο πρότυπο του οποίου απεικονίζονταν οι αυτοκρά-
τορες ως ήρωες σε ανδριάντες και σε παραστάσεις της θριαμβικής έλευσής
τους (adventus) στη Ρώμη μετά από νικηφόρες εκστρατείες (εικ. 7-8).23 Τις ομοι-
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22. Μεταγενέστερο και μοναδικό γνωστό παράδειγμα  απεικόνισης  ολόσωμου και σε
στάση παντοδυναμίας Χριστού σε θόλο απαντά στον ναό του Ağaç Alti Kilisse (μετά τον 9ο αι.)
στην Καππαδοκία (Ν. Γκιολές, “Ένα εικονογραφικό παράλληλο των μωσαϊκών του τρούλλου
της Ροτόντας της Θεσσαλονίκης”, Παρουσία 1 (1982), σελ. 123-137). Προφανώς οι τοιχογρα-
φίες του καππαδοκικού ναού αντλούν εικονογραφικά στοιχεία από τα ψηφιδωτά της Ροτόντας.
23. E. W. Kleinbauer, “The Iconography and the Date of the Mosaics of the Rotunda of
Hagios Georgios, Thessaloniki,” Viator 3 (1972), σελ. 32.

7. Αποτύπωση του
ψηφιδωτού και του
προσχεδίου στην

κορυφή του τρούλλου



ότητες επισήμαναν πολλοί ερευνητές, αλλά υπό το
πρίσμα της συμβολικής αφομοίωσης της αυτοκρα-
τορικής εικονογραφίας στην χριστιανική τέχνη προ-
τάθηκε η ερμηνεία της απεικόνισης του Χριστού ως
αναλαμβανόμενου στους ουρανούς ή κατερχόμε-
νου δια της επουράνιας δόξας κατά τη Δευτέρα
Παρουσία. Δεδομένου όμως ότι στην παράσταση
της Ανάληψης ο Χριστός εμφανίζεται καθήμενος σε
ουράνιο τόξο και ευλογών, ενώ στις αποκαλυπτικές
παραστάσεις απαραίτητη είναι η παρουσία αποκα-
λυπτικών συμβόλων και της απεικόνισης του τετρά-
μορφου των ευαγγελιστών, οι παραπάνω ερμηνείες
δεν έγιναν ομόφωνα αποδεκτές. 

Eλλείψει άλλων ερμηνευτικών προτάσεων, το
εικονογραφικό θέμα της άνω ζώνης εκλαμβάνεται

γενικότερα ως παρουσία του Χριστού βασιλέα θριαμβευτή φερόμενου σε δόξα
φωτός από αρχαγγέλους. Συνεκδοχικά η μεσαία ζώνη του διακόσμου ερμηνεύ-
εται ως απεικόνιση αποστόλων, αγγέλων ή και των είκοσι τεσσάρων πρεσβυτέ-
ρων της Αποκάλυψης του Ιωάννη, χωρίς ωστόσο η τμηματική διατήρηση της
παράστασης να επιτρέπει τέτοιες ερμηνείες. Συνεπώς, η διασαφήνιση του
χαρακτήρα του εικονογραφικού προγράμματος του τρούλλου επαφίεται στην
ερμηνεία της χαμηλότερης ζώνης των δεομένων ανδρών, στην οποία όμως δια-
πιστώνεται πληθώρα ιδιαιτεροτήτων.

Για τις σύνθετες απεικονίσεις κτηρίων και δεομένων ενώπιόν τους
ανδρών προτάθηκαν ποικίλες ερμηνείες εστιάζοντας κάθε φορά σε μεμονωμέ-
να θέματα και όχι στο σύνολο των στοιχείων που περιλαμβάνονται στις παρα-
στάσεις. Καταρχήν η έρευνα επικεντρώθηκε στην ταύτιση των εικονιζομένων
ανδρών με αγίους και μάρτυρες της χριστιανικής πίστης εκλαμβάνοντας ως
υπόμνηση της εορτής τους τον αναφερόμενο μήνα στις επιγραφές. Ωστόσο,
πέρα από την απουσία της λέξης «άγιος» ή «όσιος» ή του συμβόλου του σταυ-
ρού πριν από το όνομα των μη φωτοστεφανωμένων μορφών και την παράλειψη
του αριθμού της αφιερωμένης στη μνήμη του ημέρα, η ταύτιση τους με τους
αναφερόμενους στα αγιολόγια και μαρτυρολόγια αγίους, οσίους ή μάρτυρες
είναι υποθετική. Στις περισσότερες περιπτώσεις δεν συμπίπτει ο μήνας ή η ιδιό-
τητα. Για τον λόγο αυτό υποστηρίχθηκε από τον Kleinbauer ότι οι δεόμενοι
άντρες είναι ζώντα πρόσωπα, κτήτορες του χριστιανικού ναού της Ροτόντας και
των ψηφιδωτών του.24 Η πρωτότυπη αυτή άποψη δεν γνώρισε ευρεία αποδοχή,
μολονότι τα αυτοκρατορικά επίσημα (insignia) στις στολές των στρατιωτικών
αποδεικνύουν την κοσμική ταυτότητά τους και όχι τη συμβολική αναγωγή τους
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24. E.W. Kleinbauer, “The Orants in the Mosaic Decoration of the Rotunda at Thessaloniki:
Martyr Saints or Donors?” Cahiers archéologiques 30 (1982), 25-45. Για την ταύτιση των δεομέ-
νων με αγίους και μάρτυρες βλ. H. Torp, “An interpretation of the Early Byzantine Martyr
Inscriptions in the Mosaics of the Rotunda at Thessaloniki”, Acta ad Archaeologiam et Artium
Historiam Pertinentia, τόμ. XXIV (2011), σελ. 11-41.

8. Αγαλματίδιο του Ανίκη-
του Ηλίου (Sol invictus,

Μουσείο Λούβρου).



σε μάρτυρες-στρατιώτες που παρουσιάζονται ως αυλικοί στο επουράνιο ανά-
κτορο του βασιλέα Χριστού.25

Κύριος δημιουργός της θεωρίας περί της θείας προέλευσης της μοναρ-
χίας και της εξομοίωσης μεταξύ επουράνιου και επίγειου βασιλείου υπήρξε ο
Ευσέβιος Καισαρείας.26 Τόσο ο Βίος Κωνσταντίνου όσο και ο εγκωμιαστικός
λόγος του Ευσεβίου για την τριακονταετηρίδα της βασιλείας του Κωνσταντίνου
βρίθουν από αναφορές σε «στρατιές αρχαγγέλων» και θριαμβικές «επουράνιες
αψίδες» του βασιλέα Χριστού, εκπρόσωπος του οποίου επί της γης ήταν ο αυτο-
κράτορας.  Άλλωστε ο ίδιος ο αυτοκράτορας απέδωσε όλες τις νίκες του και τον
θρίαμβο του στον Χριστό. Είναι λοιπόν εύλογο ότι στη βασιλεία του Κωνσταντί-
νου διαμορφώθηκαν οι εικαστικές διατυπώσεις της πολιτικής αυτής θεωρίας.
Από την άλλη πλευρά όμως στους παλαιοχριστιανικούς ναούς είναι συνηθέστε-
ρη η απεικόνιση αυτοκρατόρων και αυλικών στο επίγειο ανάκτορο, όπως το
πολύ γνωστό παράδειγμα των αναθηματικών παραστάσεων του Ιουστινιανού και
της Θεοδώρας στον Άγιο Βιτάλιο (547) της Ραβέννας, και όχι απεικονίσεις του
Χριστού ως αυτοκράτορα και των αγίων ως αυλικών στο επουράνιο ανάκτορο.
Ειδικότερα στην περίπτωση των ψηφιδωτών της Ροτόντας η ερμηνεία των κτη-
ρίων ως συμβολικής απεικόνισης του επουράνιου ανακτόρου ή ακόμη, όπως
έχει υποστηριχθεί, της Άνω Ιερουσαλήμ, αποδεικνύεται αβάσιμη διότι ο εμβλη-
ματικός ανάγλυφος διάκοσμος των κτηρίων δηλώνει απερίφραστα την ρωμαϊκή,
αυτοκρατορική τους ταυτότητα.

Συγκεκριμένα, στα αετώματα των κτηρίων του Β και Ν διαχώρου εικονί-
ζεται η σφαίρα του κόσμου μέσα σε άκανθα, γνωστό έμβλημα της αυτοκρατορι-
κής εξουσίας σε χρήση έως και την περίοδο της Τετραρχίας (εικ. 9). Σφαίρα του

83ÄéáêëáäéêÞ Åðéèåþñçóç

25. L. Nasrallah, “Empire and Apocalypse in Thessaloniki: Interpreting the Early Christian
Rotunda”, JECS 13.4 (2005), 465-508.
26. Για τον Ευσέβιο Καισαρείας ως κύριο δημιουργό της θεωρίας περί της θείας προέ-
λευσης και της παγκοσμιότητας της μοναρχίας, βλ. Ε. Σαράντη, «Η Οικουμενικότης του Βυζα-
ντίου», στο Το Βυζάντιο ως Οικουμένη, Κατάλογος έκθεσης «Ώρες Βυζαντίου. Έργα και Ημέ-
ρες στο Βυζάντιο», Βυζαντινό και Χριστιανικό Μουσείο, Οκτώβριος 2001-Ιανουάριος 2002,
Αθήνα 2001, σελ. 21-33.

9. Σφαίρα του κόσμου σε άκανθα



κόσμου εντός άκανθας κοσμούσε το
σκήπτρο του Μαξεντίου, το οποίο απο-
καλύφθηκε σε ανασκαφή στον Παλατί-
νο λόφο στη Ρώμη (εικ. 10).27 Στα
αετώματα των κτηρίων του Δ διαχώ-
ρου εικονίζεται η σφαίρα του κόσμου
πλαισιωμένη από αντωπά δελφίνια,
θέμα ιδιαίτερα προσφιλές σε επιτύμ-
βιες στήλες ρωμαίων λεγεωνάριων
(εικ. 11).28 Αντίστοιχα, στο αέτωμα του
κεντρικού κτηρίου του ΒΑ και ΝΑ δια-
χώρου εικονίζεται προτομή ανδρός
πλαισιωμένη από δύο φτερωτές Νίκες
(imago clipeata), θέμα με ευρεία διά-
δοση σε ταφικά κυρίως πορτραίτα
ρωμαίων αριστοκρατών, ένα από τα
οψιμότερα παραδείγματα του οποίου
απαντά στο μαυσωλείο του Διοκλητια-
νού στο Σπαλάτο.29 Το ίδιο θέμα αφο-
μοιώθηκε στη χριστιανική τέχνη με την
αντικατάσταση των Νικών από φωτο-
στεφανωμένους αγγέλους. Στην περί-
πτωση του αετώματος της Ροτόντας οι
φτερωτές μορφές δεν φέρουν φωτο-
στέφανους, ενώ στο πορτραίτο του
ανδρός αναγνωρίζονται τα προσωπο-
γραφικά χαρακτηριστικά του Κωνστα-
ντίνου (εικ. 12). Μάλιστα, παρά τη σχη-
ματοποιημένη απόδοση του ανάγλυ-
φου διακόσμου στο ψηφιδωτό, διακρί-
νεται το χρυσό διάδημα που στέφει
τον αυτοκράτορα αποκλείοντας την
ταύτιση με τον Χριστό, η οποία προτά-
θηκε στο πλαίσιο της «χριστιανοκεντρι-
κής» ερμηνείας του ψηφιδωτού.

Στο ίδιο πλαίσιο προτάθηκε
θεολογική ερμηνεία των παρακάτω
εικονογραφικών θεμάτων.30 Ο «διάλι-
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27. Για το σκήπτρο του Μαξεντίου, βλ. C. Panella, I segni del potere: realtà e immginario
della sovranità nella Roma imperiale, Bari: Edipuglia 2011. Μετά την εδραίωση της μονοκρατο-
ρίας του Κωνσταντίνου το ίδιο έμβλημα μετασχηματίζεται: η άκανθα καταργείται και επί της
σφαίρας του κόσμου στερεώνεται ο νικηφόρος σταυρός.
28. Βλ. ενδεικτικά V.M. Hope, Constructing Identity: The Roman Funerary Monuments of
Aquileia, Mainz and Nimes, Οξφόρδη 2001 (διάσπαρτα).
29. Elsner, Imperial Rome and Christian Triumph, ό.π., σελ. 159.
30. H. Torp, “Dogmatic Themes in the Mosaics of the Rotunda at Thessaloniki”, Arte

12. Αυτοκρατορικό πορτραίτο πλαι-
σιωμένο από Νίκες

10. Το σκήπτρο
του Μαξεντίου

(Παλατίνος
Λόφος, Ρώμη)

11. Δελφίνια πλαισιώνουν την σφαίρα
του κόσμου
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θος σταυρός με το άγιον πνεύμα εν
είδει περιστεράς» στο Β και Ν διάχωρο
ερμηνεύθηκε ως έμμεση απεικόνιση
της βάπτισης του Χριστού, όπου ο
σταυρός συμβολίζει τον Χριστό (εικ.
13). Πέρα από την απουσία συμβολικής
απεικόνισης του Θεού-πατρός, άνευ
του οποίου δεν νοείται η Βάπτιση του
Χριστού, το θέμα στη Ροτόντα επιδέχε-
ται άλλη ερμηνεία. Στην κορυφή του
σταυρού υπάρχει μεταλλικός πείρος
που στερεώνει στον σταυρό όχι το φως
του αγίου πνεύματος αλλά μεταλλικό,
κυκλικό διάτρητο δισκάριο με τη μορφή
περιστεριού με ανοιχτά φτερά (εικ. 14).
Δεν πρόκειται δηλαδή για συμβολική
απεικόνιση του αγίου πνεύματος και
του Χριστού αλλά για πραγματικό ξύλι-
νο σταυρικό αντικείμενο ντυμένο με
φύλλα χρυσού, στολισμένο με αστρα-
φτερά πετράδια και στερεωμένο σε
μαρμάρινη βάση, το οποίο δεν διαφέρει
από το εικονιζόμενο λάβαρο στη σαρ-
κοφάγο του Βατικανού (πριν από τα
μέσα του 4ου αι.) ή στο χάλκινο νόμι-
σμα Κωνσταντίνου Α΄ του 327.31 Η περι-
στερά δεν είναι μόνον χριστιανικό σύμ-
βολο αλλά και στρατιωτικό έμβλημα
της Ύστερης Αρχαιότητας ως ταχυδρο-
μικό μέσο μεταφοράς γραπτών στρα-
τιωτικών μηνυμάτων.32 Εμβάλλεται, λοι-
πόν, εύλογα η σκέψη ότι ο «σταυρός»
της Ροτόντας είναι μία εκδοχή του νικη-
φόρου τρόπαιου του Κωνσταντίνου, το
οποίο ως θεϊκό μήνυμα του αποκαλύ-
φθηκε ουρανόθεν πριν από τη μάχη στη
Μουλβία, τον Οκτώβριο του 312, και
μάλιστα απεικονίζει το ονομαζόμενο
από τον Ευσέβιο Καισαρείας «σίγνον»,

medievale, n.s. 1.1 (2002), σελ. 11-34.
31. G. Bovini, H. Brandenburg, Repertorium der christlich-antiken Sarkophage, I,
Wiesbaden 1967, σελ. 48, ἀριθ. 49, πίν. 16. Ch. Walter, The Iconography of Constantine the
Great. Emperor and Saint, Alexandros Press, Leiden 2006, εἰκ. 29.
32. Βλ. colombe (λ), στο P. Lavedan, Dictionnaire illustre de la mythologie et des antiqui-
tés grecques et romaines, Librairie Hachette, Παρίσι 1931, σελ. 258 και dove (λ.) στο G. Jobes,
Dictionary of Mythology Folklore and Symbols, The Scarecrow Press Inc, Νέα Υόρκη 1962, I,
σελ. 466.

14. Δισκάριο στερεωμένο στο
«σταυρικό σίγνον».

13. Ν διάχωρο, ο Βασιλίσκος και ο
Πρίσκος εκατέρωθεν «σταυρικού

σίγνου»



το οποίο, μετά το όραμα, έδωσε εντολή ο Κωνσταντίνος να κατασκευασθεί από
ξύλο, χρυσό και πολύτιμα πετράδια.33 Από την άποψη αυτή τα έμπροσθεν του
σταυρού ρέοντα ύδατα δεν είναι δεξαμενή βάπτισης, όπως υποστηρίχθηκε προ-
κειμένου να παραβληθεί η παράσταση με τη Βάπτιση, αλλά ο ποταμός Τίβερης
που αποδίδεται με κυματιστές γραμμές όπως και στο θριαμβικό τόξο του Κων-
σταντίνου στη Ρώμη. Άλλωστε, δεν είναι τυχαίο ότι το «σταυρικό σίγνον» πλαι-
σιώνεται στο Β διάχωρο από νεαρούς στρατιωτικούς, τον Βασιλίσκο και τον Πρί-
σκο, και στο Ν διάχωρο από τον νεαρό επίσης στρατιωτικό Ονησιφόρο και τον
άνευ δηλούμενης ιδιότητας Πορφύριο. Η παρουσία στρατιωτών σε συμβολική
απεικόνιση της Βάπτισης του Χριστού δεν δικαιολογείται, αντίθετα με την
παρουσία τους ως υπερασπιστές του νικητήριου «σίγνου» του αυτοκράτορα.
Στο αέτωμα του κεντρικού κτηρίου ψηλά, επάνω από το «σταυρικό σίγνον», η
σφαίρα του κόσμου μέσα σε άκανθα τοποθετεί το γεγονός στο οποίο αναφέρε-
ται η παράσταση στην αυτοκρατορική Ρώμη και υπομνηματίζει την αποκατάστα-
ση της τάξης σε αυτή μετά την νίκη του Κωνσταντίνου επί του Μαξεντίου.

Το κλειστό βιβλίο επί σκιμποδίου σε κλιμακωτό βάθρο στο ΒΔ και ΝΔ
διάχωρο συσχετίστηκε με ευαγγέλιο τοποθετημένο σε πολυτελές μαξιλάρι επί
θρόνου, ο οποίος αποτελεί τον επισκοπικό θρόνο των παλαιοχριστιανικών
εκκλησιών (εικ. 15). Βάσει του συσχετισμού αυτού υποστηρίχθηκε ότι το όλο
θέμα συνιστά έμμεση απεικόνιση του Χριστού. Προσεκτικότερη ωστόσο ανά-
γνωση της παράστασης, καθιστά φανερό ότι το αναρτημένο σε οριζόντια ράβδο
ύφασμα (βήλο) δεν είναι ερεισίνωτο θρόνου και το βιβλίο δεν στηρίζεται σε μαξι-
λάρι αλλά στην άνω επίπεδη επιφάνεια πτυσσόμενου δίφρου επενδυμένου με
πολυτελές ύφασμα. Δεν πρόκειται δηλ. για θρόνο αλλά για τη γνωστή sella
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33. Walter, The Iconography of Constantine, ό.π., σελ. 39.

15. ΒΔ διάχωρο, ο Αλέξανδρος και ο Ανανίας εκατέρωθεν κιβωρίου με δίφρο
και βιβλίο
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curulis, στην οποία οι Ρωμαίοι τοποθε-
τούσαν το βιβλίο του Νόμου κατά την
απονομή δικαιοσύνης και με τον τρόπο
αυτό δήλωναν εμμέσως την παρουσία
του αυτοκράτορα ως μεγίστου κριτή. Η
λεκτική διαφορά είναι λεπτή: ο θρόνος
παραπέμπει σε χριστιανικές παραστά-
σεις, ενώ η sella curulis στην αυτοκρα-
τορική τέχνη. Εξάλλου το διάλιθο στέμ-
μα, που εν μέρει κατεστραμμένο κρέμε-
ται επάνω από τη sella curulis στη Ροτό-
ντα παραπέμπει περισσότερο στην
αυτοκρατορική τέχνη παρά στη χριστια-
νική, όπως διαπιστώνεται από απεικονί-
σεις της sella curulis σε ρωμαϊκά νομί-
σματα επί της οποίας είναι τοποθετημέ-
νο το χρυσό στεφάνι του Ιουλίου Καίσα-
ρα (εικ. 16).34

Στο μέσον του Δ διαχώρου
εικονίζεται διάφραγμα με διάτρητα
θωράκια εντός κόγχης, μπροστά από το
οποίο εικονιζόταν ο πρεσβύτερος
Ρωμανός (εικ. 17). Το διάφραγμα
συσχετίστηκε με τέμπλο ιερού βήματος,
ενώ μπορεί να είναι οποιοδήποτε διά-
φραγμα με τυπικά θωράκια κωνσταντί-
νειας εποχής.35 Με το σκεπτικό ότι πρόκειται για ιερό βήμα υποστηρίχθηκε από
τον Torp ότι πίσω από την κατεστραμμένη μορφή του Ρωμανού θα υπήρχε η
αγία τράπεζα και ως εκ τούτου ο Ρωμανός ταυτίστηκε με ομώνυμο μάρτυρα διά-
κονο γνωστό για τα πύρινα κηρύγματά του. Ωστόσο, αυτό που πραγματικά βλέ-
πουμε είναι ότι το ψηφιδωτό στο σημείο αυτό είναι κατεστραμμένο, η επιγραφή
δεν αναφέρεται σε διάκονο αλλά σε πρεσβύτερο, και ότι στην όλη σύνθεση δεν
υπάρχει ή δεν σώζεται κανένα καθαρά χριστιανικό σύμβολο. 

Η δογματική ερμηνεία της εικονογραφίας των ψηφιδωτών της Ροτόντας
αφήνει ανερμήνευτη την εικονογραφία στο ΒΑ και ΝΑ διάχωρο, όπου κανένα
στοιχείο δεν μπορεί να συσχετισθεί με τη χριστιανική τέχνη. Εδώ η imago
clipeata του Κωνσταντίνου στο τριγωνικό αέτωμα του κεντρικού κτηρίου, στην
οποία αναφέρθηκα προηγουμένως, και το διάλιθο στέμμα αναρτημένο από την
οροφή του κτηρίου δεν αφήνουν περιθώριο αναγωγών στη σφαίρα του αφηρη-
μένου και υπερβατικού ουράνιου βασιλείου ή της Άνω Ιερουσαλήμ ή γενικότερα

34. P. Zanker, Ὁ Αὔγουστος καὶ ἡ δύναμη τῶν εἰκόνων, Ἀθήνα 2006, σελ. 64, εἰκ. 25β. Για
τις καταβολές του εικονογραφικού θέματος και τη μεταγραφή του στη χριστιανική τέχνη, βλ.
Ν. Ozoline, Η ιστορία μίας εικόνας. Η εικόνα της Πεντηκοστής, Αθήνα 2010, σελ.151-166.
35. J. R. Branham, “Sacred Space under Erasure in Ancient Synagogues and Early
Churches”, The Art Bulletin 74 (1992), σελ. 375-377.

16. Η sella curulis με το στέμμα του
Ιουλίου Καίσαρα (Δηνάριο Οκταβια-

νού, 42 π.Χ.).

17. Δ διάχωρο, ο Ρωμανός (κατε-
στραμμένη μορφή) μπροστά από
φράγμα και εκτατέρωθεν αυτού

ανώνυμος και ο Ευκαρπίων.



δογματικών θεολογικών εννοιών. Συνεπώς στη χαμηλότερη ζώνη του ψηφιδω-
τού διακόσμου της Ροτόντας εικονίζεται ο επίγειος κόσμος με εμφανή ρωμαϊκή
αυτοκρατορική ταυτότητα, στον οποίο προσδίδει «χριστιανικό» χαρακτήρα το
σταυρικό πολεμικό σίγνον του Μεγάλου Κωνσταντίνου και η παρουσία επισκό-
πων και πρεσβυτέρων, οι οποίοι δέονται μαζί με στρατιωτικούς και άλλους αυλι-
κούς. Ως εκ τούτου η εικονογραφία της χαμηλότερης ζώνης του διακόσμου δεν
αποδεικνύει την ταύτιση της μορφής που εικονιζόταν στο ασημένιο μετάλλιο με
τον Χριστό και καθιστά πιθανή την ταύτισή της με τον Κωνσταντίνο.

Χριστός και Κωνσταντίνος

Στην ταύτιση της κατεστραμμένης μορφής που προβαλλόταν στον
τρούλλο της Ροτόντας με τον Χριστό ώθησε το γεγονός ότι η μορφή κρατά
ράβδο με ελαφρώς πεπλατυσμένη απόληξη, η οποία συνειρμικά παραπέμπει σε
σταυρόσχημη ράβδο.36 Η άκρη της ράβδου διακρίνεται δίπλα από τον φωτοστέ-
φανο, τον οποίο υπερβαίνει ελαφρώς σε ύψος και κατά συνέπεια εάν η ράβδος
ήταν σταυρόσχημη το αριστερό τμήμα της οριζόντιας κεραίας του σταυρού θα
κάλυπτε το πρόσωπο του Χριστού.37 Επομένως δεν πρόκειται για σταυρόσχημη
αλλά για βασιλική ράβδο, η οποία δεν αποδεικνύει ότι στο ψηφιδωτό εικονιζό-
ταν ο Χριστός.

Τα οκτάκτινα αστέρια, το στεφάνι με τα καρποφόρα κλαδιά και το στε-
φάνι της ίριδας που περιβάλλουν το κυκλικό μετάλλιο συνιστούν ιδιαίτερα προ-
σφιλή θέματα της ρωμαϊκής αυτοκρατορικής τέχνης. Ειδικότερα η ίριδα ως
ηλιακό φαινόμενο πιστοποιεί ήδη από την εποχή του Αυγούστου τη θεοποίηση
του αυτοκράτορα και αναλόγως χρησιμοποιήθηκε στην απεικόνιση της θεοποί-
ησης του Μάρκου Αυρηλίου (161-180) στο ναό του Ηρακλή στη Σαμπράθα της
Λιβύης.38 Ο Μάρκος Αυρήλιος εικονίζεται με φωτοστέφανο, όπως φωτοστεφα-
νωμένη είναι και η κεντρική μορφή στον τρούλλο της Ροτόντας, ο Κωνσταντίνος
στα ανάγλυφα του θριαμβικού τόξου στη Ρώμη και τα μέλη του περιβάλλοντος
του Κωνσταντίνου σε τοιχογραφίες αίθουσας του ανακτορικού συγκροτήματος
στους Τρεβήρους.39

Εάν λοιπόν τα ψηφιδωτά αποδεσμευθούν από τη χριστιανική-θεολογική
ερμηνεία εύλογα αναρωτιέται κανείς για ποιό λόγο το τιμώμενο πρόσωπο του
εικονογραφικού προγράμματος στο κωνσταντίνειο μαυσωλείο της Θεσσαλονί-
κης δεν είναι ο ίδιος ο θριαμβευτής αυτοκράτορας; Στην περίπτωση αυτή οι
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36. H. Torp, Mosaikkene I St. Georg-Rotunden I Thessaloniki. Et hovedverkitidlig-
bysantinskkunst, Ὄσλο 1963, σελ. 34-37.
37. Ενδεικτική από την άποψη αυτή είναι η σχεδιαστική αναπαράσταση της σταυρόσχη-
μης ράβδου κοντότερης από την εικονιζόμενη στο ψηφιδωτό, προκειμένου το αριστερό τμήμα
της οριζόντιας κεραίας να βρίσκεται στο ύψος του λαιμού και να μην καλύπτει το πρόσωπο,
βλ. Μ. Σωτηρίου, “Προβλήματα τῆς εἰκονογραφίας τοῦ τρούλλου τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγίου Γεωργί-
ου Θεσσαλονίκης”, ΔΧΑΕ, περ. Δ΄, τ. Στ΄ (1970-1972), πίν. 65.
38. A. Ahlqvist, “Cristo e l’ imperatore romano: I valori simbolici del nimbo”, Acta ad
Archaeologiam et Artium Historiam Pertinentia XV (2001), σελ. 213, εἰκ. 9.
39. I. Lavin, “The Ceiling Frescoes in Trier and Illusionism in Constantinian Painting”,
Dumbarton Oaks Papers 21 (1967), σελ. 97-113.
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φτερωτές μορφές που ανακρατούν το μετάλλιο είναι Νίκες-αρχάγγελοι. Η αυλι-
κή τους ενδυμασία αντί του λευκού ιματίου που φέρουν συνήθως τόσο οι κλα-
σικές Νίκες όσο και η χριστιανικοί άγγελοι, τις καθιστά Νίκες αυτοκρατορικές.
Οι κλασικές Νίκες δεν φέρουν φωτοστέφανο, όπως και οι χριστιανικοί άγγελοι
στις αρχαιότερες απεικονίσεις δεν φέρουν φτερά. Φτερωτοί φωτοστεφανωμένοι
άγγελοι με λόγχες περιλαμβάνονταν, κατά το Βιβλίο των παπών (Liber
Pontificalis), στο τέμπλο του Λατερανού.40 Η απεικόνιση φωτοστεφανωμένων και
φτερωτών αγγέλων θεωρείται κατά κοινή
παραδοχή επινόηση της κωνσταντίνειας
τέχνης. Επί Κωνσταντίνου όχι μόνο οι
άγγελοι απέκτησαν φτερά και λόγχες αλλά
και οι στρατιώτες απέκτησαν φωτοστέφα-
νο, όπως αποδεικνύει το ασημένιο μετάλ-
λιο που βρέθηκε στη Θεσσαλονίκη, στο
οποίο ο Κωνσταντίνος περιβάλλεται από
σταυρόσχημα σίγνα και φωτοστεφανωμέ-
νους ιππείς τους οποίους τιμά για τις νικη-
φόρες μάχες τους (εικ. 18).41 Συνεπώς δεν
αποκλείεται οι Νίκες/αρχάγγελοι της
Ροτόντας να ανήκουν στα πρώιμα παρα-
δείγματα των «στρατιών αγγέλων», που
Ευσέβιος Καισαρείας μνημονεύει στα
εγκώμια του αυτοκράτορα.

Διαπιστώνουμε, λοιπόν, ότι όλα τα εικονογραφικά στοιχεία συνηγορούν
στην ταύτιση της εικονιζομένης μορφής με τον Κωνσταντίνο και καθιστούν εύλη-
πτο τον θριαμβικό χαρακτήρα του εικονογραφικού προγράμματος του μαυσω-
λείου που ο ίδιος ίδρυσε μεταξύ του 316-324, προκειμένου να μεταλαμπαδεύε-
ται η φήμη του στους αιώνες. Τι πιο ταιριαστό άλλωστε για να τιμήσει την πόλη,
την οποία χρησιμοποίησε ως στρατηγείο του για την καθοριστικής σημασίας
αναμέτρησή του με τον Λικίνιο; Ο θρίαμβος του Κωνσταντίνου, η έλευσις
(adventus) του νικητή αυτοκράτορα στην πόλη και η ανάδειξή του σε μονοκρά-
τορα αποτελούν το κεντρικό θέμα του ψηφιδωτού. Ο αυτοκράτορας ως Ανίκη-
τος Ήλιος, υπερυψωμένος στην επουράνια σφαίρα χάρη στις στρατιωτικές
νίκες του προσωποποιημένες ως αρχαγγέλους, απηύθυνε χαιρετισμό παντοδυ-
ναμίας στους υπηκόους του. Στην ανατολή, επάνω από το κεφάλι του αυτοκρά-
τορα, ο φοίνικας, που σύμφωνα με τον μύθο ανασταίνεται μέσα από τις στάχτες
του και υπομνηματίζει την δια πυρός ανακαίνιση της ρωμαϊκής αυτοκρατορίας
και προοιωνίζει την αιωνιότητά της. Στον βορρά, προς τον οποίο ο φοίνικας
κοιτά, ακτινοβολούσε πιθανότατα το σταυρικό τρόπαιον του «Εν τούτω νίκα»,
όπως εμφανίστηκε στο όραμα του Κωνσταντίνου πριν από τη μάχη στη Μουλβία
γέφυρα. Αυτό πρωτοαντίκριζε εισερχόμενος κανείς από τη νότια είσοδο του

18. Μετάλλιο Κωνσταντίνου 
(περ. 315).

40. S. de Blaauw, “Imperial Connotation in Roman Church Interiors. The Signiificance and
Effect of the Lateran Fastigium”, Acta ad Archaeologiam et Artium Historiam Pertinentia XV
(2001), σελ. 137-146, εἰκ. 9 1.
41. E.M. Cousinéry, Voyage dans la Macédoine, Παρίσι 1831, σελ. 31.



κτηρίου αναγνωρίζοντας πάραυτα τον χαρακτήρα του κτηρίου και του διακό-
σμου του. 

Η πυκνή παράταξη τριάντα έξι ανδρών στη μεσαία ζώνη του διακόσμου
δεν είναι δυνατόν να αποκατασταθεί από τα σωζόμενα τμήματά της. Η στάση
των ποδιών είναι ενδεικτική έντονης κινησιολογίας και εκφράζει την ψυχική ανά-
ταση. Ενδεχομένως, οι εικονιζόμενοι άνδρες σχημάτιζαν κυκλοτερή δοξαστικό
χορό. Την ευγενή καταγωγή τους δηλώνουν οι χρωματιστές ταινίες (clavi) των
ιματίων τους, η ύφανση και τα χρώματα των οποίων είναι όμοια με τα επιμανίκια
των στολών των αρχαγγέλων. Όμοια είναι τα ταβλία, δηλαδή τα διακριτικά επί-
σημα στις χλαμύδες των στρατιωτικών που εικονίζονται στη χαμηλότερη ζώνη
του διακόσμου, και η υφασμάτινη επένδυση του δίφρου, της sella curulis, στην
οποία όπως προαναφέρθηκε εναποτίθεται το βιβλίο του Νόμου στις παραστά-
σεις του ΝΔ και ΒΔ διαχώρου. 

Στη χαμηλότερη ζώνη τα υπέρλαμπρα και καταστόλιστα κτήρια υπομνη-
ματίζουν την αποκατάσταση/αναστήλωση της ρωμαϊκής αυτοκρατορίας μετά
τους εμφυλίους πολέμους της β΄ Τετραρχίας. Το νικηφόρο πολεμικό «σίγνον»
και το βιβλίο του Νόμου αναφέρονται στις δύο βασικές ιδιότητες και αρετές του
ηγεμόνα: την ιδιότητα του υπέρμαχου στρατηγού, που ηγήθηκε των στρατευμά-
των του για την αποκατάσταση της τάξης και την ανακαίνιση του κύρους της
αυτοκρατορίας με τη στήριξη του θεού, και την ιδιότητα του μεγίστου κριτή, που
απένειμε δικαιοσύνη στον κόσμο. Μέσα από τα κτήρια της ανακαινισμένης αυτο-
κρατορίας εμφανίζονται δεόμενοι άνδρες, οι οποίοι μετέχουν σε δοξολογία. Για
την ταυτότητα των ανδρών, το κριτήριο με το οποίο επιλέχθηκαν να μετέχουν
στη δοξολογία αυτή, τη σχέση τους με τον Κωνσταντίνο και ενδεχομένως με την
Θεσσαλονίκη όπου λαμβάνει χώρα το εξιστορούμενο στα ψηφιδωτά δρώμενο
προς τιμήν του αυτοκράτορα μόνον υποθέσεις μπορούν να γίνουν δεδομένης
της απουσίας γραπτών πηγών που να διασαφηνίζουν τα παραπάνω ζητήματα.
Ωστόσο ασφαλές πλαίσιο στις υποθέσεις αυτές προσφέρει η εικονογραφική
ανάλυση του έργου σε συνδυασμό με τα ιστορικά συμφραζόμενα.

«Ο των αγίων Σύλλογος»: Στρατιωτικοί, εκκλησια-
στικοί και αυλικοί στα ψηφιδωτά της Ροτόντας.

Στην τελετουργική δέηση που απεικονίζεται
στη χαμηλότερη ζώνη των ψηφιδωτών της Ροτό-
ντας μετείχαν είκοσι άνδρες εκ των οποίων σώζο-
νται δεκαπέντε. Μεταξύ αυτών αριθμητικά υπερτε-
ρούν οι στρατιωτικοί: επτά πανομοιότυπα ενδεδυ-
μένοι νεαροί και μεσήλικες άνδρες, η ιδιότητα των
οποίων δηλώνεται με τη συντομογραφία «CΤΡΑΤ»
στις επιγραφές που τους συνοδεύουν. Πρόκειται
για τους Πρίσκο, Βασιλίσκο, Θερινό, Λεόντιο,
Ονησιφόρο, Ευκαρπίωνα και αγνώστου ονόμα-
τος -λόγω καταστροφής της επιγραφής στο Δ
διάχωρο (εικ. 19-20). Η ανάλυση της συντομο-19. ΝΑ διάχωρο, ο Λέων

90 ÄéáêëáäéêÞ Åðéèåþñçóç



91ÄéáêëáäéêÞ Åðéèåþñçóç

γραφημένης λέξης «στρατιώτης» ή «στρα-
τηγός» επαληθεύεται από τις επίσημες
ενδυμασίες τους, οι οποίες συνιστούν την
κοσμική περιβολή των ανώτατων αξιωμα-
τούχων και μελών της συγκλήτου. Η ενδυ-
μασία αποτελείται από λευκό χιτώνα που
δένει με χρυσή ζώνη και φέρει διακριτικά
σήματα-επιράμματα στους ώμους, στα
μανίκια και στα γόνατα, και μακριά χλαμύ-
δα με «ταβλίον» υφασμένο στις δύο όψεις
της, η οποία στερεώνεται στον δεξί ώμο με
χρυσή πόρπη.42 Από το άνοιγμα της χλαμύ-
δας διακρίνεται το επίραμμα στον ώμο, το
οποίο διαφέρει σε κάθε στρατιωτικό δηλώ-
νοντας πιθανότατα την προέλευσή του από
διαφορετικό στρατιωτικό σώμα.43 Ειδικότε-
ρα, στα επιράμματα των χιτώνων του Ονη-
σιφόρου, του Βασιλίσκου και του ανωνύ-
μου διακρίνονται εμβληματικές παραστά-
σεις ολόσωμων μορφών, όμοιων με των
εικονιζομένων στον οπισθότυπο νομισμά-
των της κωνσταντίνειας περιόδου. Για
παράδειγμα, στο επίραμμα στον ώμο του
Ονησιφόρου εικονίζεται Νίκη που βαδίζει
φέροντας κλάδο στο αριστερό χέρι υπο-
τάσσοντας τον εχθρό που κείτεται δεξιά
στα πόδια της, θέμα που απαντά σε νομί-
σματα μετά την νίκη του Κωνσταντίνου επί
των Σαρματών το 322-324 (εικ. 21). Συνε-
πώς, τα διακριτά επιράμματα δηλώνουν ότι
οι εικονιζομένοι στρατιωτικοί είναι ιστορικά
πρόσωπα και όχι φανταστικοί ως προς την
μορφή άγιοι - μάρτυρες της χριστιανικής
πίστης, οι οποίοι τιμητικά παριστάνονται
ως «στρατιώτες του Χριστού», θύματα των
διωγμών που εξαπέλυσαν οι αυτοκράτορες
Δέκιος το 249-251 και Διοκλητιανός το
303.44

42. Για την καθιέρωση της ενδυμασίας τον 4ο αι. και τη σημασία της ενδυματολικής διά-
κρισης των κοινωνικών τάξεων στο πλαίσιο των μεταρρυθμίσεων που εφαρμόστηκαν επί Κων-
σταντίνου βλ. P. Brown, Ο κόσμος της Ύστερης Αρχαιότητας, 150-750 μ.Χ., Αθήνα 1998, σελ.
31-38. Για τις ενδυμασίες των εικονιζομένων στα ψηφιδωτά της Ροτόντας βλ. C. Walter, The
Warrior Saints in Byzantine Art and Tradition, Aldershot-Burlington 2003, σελ. 274-275. Ο Walter
αποδεχόμενος τη χρονολόγηση των ψηφιδωτών της Ροτόντας στα μέσα του 5ου αι. θεωρεί ότι
την περίοδο αυτή καθιερώνεται η ενδυμασία αυτή στην απεικόνιση των στρατιωτικών αγίων.
43. Kleinbauer, “The Iconography and the Date”, ό.π., σελ. 47.
44. Τα επιραμμάτων των ενδυμασιών αποτελούν ένα από τα επιχειρήματα βάσει των
οποίων ο R. Kleinbauer υποστήριξε ότι οι εικονιζόμενοι είναι ιστορικά πρόσωπα, εν ζωή κατά

21. Ν διάχωρο, επίραμμα στον
χιτώνα του Ονησιφόρου.

20. ΒΑ διάχωρο, ο Θερινός



Δεύτερη πολυπρόσωπη ομάδα συνι-
στούν οι εκκλησιαστικοί: Δύο γηραιοί επί-
σκοποι, ο Φίλιππος και ο Κύριλλος, εικονί-
ζονται εκατέρωθεν του Θερινού στο ΒΑ
διάχωρο (εικ. 22), ο πρεσβύτερος Ανανίας
με τον επίσκοπο Αλέξανδρο45 στο ΒΔ διά-
χωρο εκατέρωθεν του κιβωρίου στο οποίο
φυλάσσονται ο δίφρος με το βιβλίο του
Νόμου και το στέμμα, και ο πρεσβύτερος
Ρωμανός, ο οποίος εικονίζονταν στο Δ διά-
χωρο. Φορούν χιτώνα και φαιλόνιο, τα
οποία δεν φέρουν κοσμήματα ή διακριτικά
επίσημα των ιερατικών αμφίων. Όμοια
ενδεδυμένοι είναι ο Δαμιανός, ιατρός σύμ-
φωνα με την επιγραφή (εικ. 23), και ο
Κοσμᾶς(;) που παρίσταται μαζί του στο ΝΔ
διάχωρο εκατέρωθεν κιβωρίου ομοίου με
το εικονιζόμενο στο ΒΔ διάχωρο.46 Τέλος,
ίδιους χιτώνες και φαιλόνια φορούν ο
χοραύλης Φιλήμων (εικ. 24) και ο Πορφύ-
ριος, στην επιγραφή του οποίου δεν δηλώ-
νεται ιδιότητα. Τα χρώματα των φαιλονίων
τους είναι πορφυρά όπως και των επισκό-
πων και πρεσβυτέρων, αλλά και οι χλαμύ-
δες του Λέοντα και του Ευκαρπίωνα, ενώ
των λοιπών στρατιωτικών είναι ανοιχτόχρω-
μες. Ανοιχτόχρωμα είναι τα φαιλόνια των
ιατρών Κοσμά και Δαμιανού και του επισκό-
που Αλεξάνδρου.

Η σύνθεση της ομάδας των δεομέ-
νων ανδρών παρουσιάζει μοναδικότητα, η
οποία εύλογα οφείλεται στην μοναδικότητα
του ιστορικού γεγονότος επ’ αφορμή του
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την κατασκευή των ψηφιδωτών και κτήτορες του χριστιανικού ναού, βλ. παραπάνω, σημ. 23.
Αντίθετα, η πλειονότητα των ερευνητών υποστηρίζουν ότι πρόκειται για απεικονίσεις μαρτύ-
ρων λόγω του ιδεαλιστικού κάλλους των προσώπων τους, στο οποίο απηχείται το χριστιανικό
ήθος τους και στο ίδιο συμβολικό πλαίσιο ερμηνεύουν τα ενδύματα χωρίς να σχολιάζουν τα
επιράμματα των χιτώνων ως αποδεικτικά στοιχεία κοσμικής-ιστορικής ταυτότητας, βλ. ενδει-
κτικά B. Kiilelrich, “Picturing Ideal Beauty: The Saints in the Rotunda of Thessaloniki”, Antiquité
tardive 15 (2007), σελ. 321-336.
45. Από την κατεστραμμένη επιγραφή του εικονιζομένου αριστερά στο ΒΔ διάχωρο δια-
τηρούνται λιγοστά γράμματα τα οποία επιτρέπουν την αποκατάσταση του ονόματος «Αλέξαν-
δρος», βλ. Μάστορα, «Ο επίσκοπος Αρίσταρχος», ό.π.
46. Από την κατεστραμμένη επιγραφή του ταυτιζομένου με τον Κοσμά σώζεται μόνον το
αρχικό γράμμα «Κ». Η ταύτισή του με τον Κοσμά οφείλεται στην συναπεικόνισή του με τον
Δαμιανό, η οποία παραπέμπει στη γνωστή συζυγία των ιατρών αγίων.

22. ΒΑ διάχωρο, οι επίσκοποι
Φίλιππος και Κύριλλος εκατέ-

ρωθεν του Θερινού

23. ΝΔ, ο Δαμιανός

24. ΝΑ διάχωρο, ο Φιλήμων



οποίου συνυπάρχουν και συναπεικονίζονται εδώ. Η δήλωση στις επιγραφές
της ιδιότητας των εικονιζομένων ανδρών αναμφίβολα δίνει κοινωνικές προ-
εκτάσεις στην παρουσία και στη σύμπραξή τους. Από την άποψη αυτή οι
ιδιότητες διακρίνουν τους μετέχοντες ως μέλη της ανώτερης κοινωνικής
τάξης, όπως αυτή διαμορφώθηκε στο πλαίσιο των μεταρρυθμίσεων που
επέβαλε ο Κωνσταντίνος, οι οποίες αφορούσαν στη σύνθεση της συγκλήτου
και στην απονομή εξουσίας και άλλων προνομίων στους επισκόπους.47 Επί-
σκοποι συνόδευαν τον Κωνσταντίνο στις εκστρατείες του εναντίον των Περ-
σών, καθώς επίσης στρατιωτικοί ιατροί και τελετάρχες, όπως ο χοραύλης
Φιλήμων. Υπό την έννοια αυτοί οι δεόμενοι άνδρες μπορούν να θεωρηθούν
άνθρωποι του αυτοκράτορα και η επιλογή τους να απεικονιστούν στον
ψηφιδωτό διάκοσμο του μαυσωλείου του έγινε κριτηρίων που ο ίδιος έθεσε.
Ειδικότερα, η αριθμητική υπεροχή των στρατιωτικών, οι οποίοι παρίστανται
διάσπαρτοι ανάμεσα σε εκκλησιαστικούς και άλλους αυλικούς, προσδίδει
ιδιαίτερο χαρακτήρα στην παράσταση, ο οποίος συνάδει τόσο με την αυτο-
κρατορική ταυτότητα του μνημείου όσο και με τον ρόλο της Θεσσαλονίκης
ως στρατιωτικής πρωτεύουσας του Κωνσταντίνου. 

Η αγιότητα των δεομένων ανδρών στα ψηφιδωτά της Ροτόντας είναι
αναμφισβήτητη με την ευρύτερη σημασία της λέξης «άγιος», όπως αυτή
απαντά για τον χαρακτηρισμό των ευσεβών ανθρώπων, των αφοσιωμένων
στον θεό και όσων πραγμάτων ή χώρων σχετίζονταν με τη θρησκεία. Η
ευσέβεια, η αφοσίωση στα θρησκευτικά καθήκοντα προβλήθηκε ως βασική
αρετή των ρωμαίων αυτοκρατόρων από την εποχή του Οκταβιανού Αυγού-
στου (27π.Χ.-14μ.Χ.), ο οποίος αποτέλεσε υπόδειγμα ευσέβειας ως μέλος
ιερατικών συλλόγων και κατόπιν ως μέγιστος αρχιερέας (pontifex
maximus).48 Το πρότυπο του Αυγούστου μιμήθηκε ο Κωνσταντίνος, ο οποί-
ος, αφού μεταστράφηκε στον χριστιανισμό, οργάνωσε τη θρησκευτική ζωή
του ανακτόρου αλλά και του στρατού.49 Σε Σύλλογο τῶν ἁγίων απηύθυνε
λόγο ο Κωνσταντίνος, αντίγραφο του οποίου συμπεριέλαβε ο Ευσέβιος ως
πέμπτο βιβλίο του Βίου του Κωνσταντίνου. Οι παρευρισκόμενοι στην εκφώ-
νηση του λόγου προσφωνούνται από τον αυτοκράτορα «προσφιλέστατοι
καθηγητές και όλοι οι άλλοι φίλοι άνδρες».50 Το έργο του Συλλόγου προφα-
νώς αφορούσε στην ενασχόληση με «τα άγια», δηλαδή με πράγματα και
υποθέσεις που αφορούσαν στην θρησκεία και σε χώρους λατρείας ανάλο-
γους με τα μαυσωλεία-ταφικά μνημεία που ίδρυσε ο Κωνσταντίνος. Ο Κων-
σταντίνος παρουσίασε στον Σύλλογο τη θρησκευτική πολιτική του απέναντι
στις μη χριστιανικές κοινότητες, προς τις οποίες δεν επέβαλε διωγμό, και
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47. Για τις μεταρρυθμίσεις, βλ. ενδεικτικά P. Stephenson, Constantine, Unconquered
Emperor, Christian Victor, Λονδίνο 2011, σελ. 203-206.
48. P. Zanker, Ὁ Αὔγουστος καὶ ἡ δύναμη τῶν εἰκόνων, Ἀθήνα 2006, σελ. 175.
49. Stephenson, Constantine, ό.π., 228-230.
50. «Κωνσταντῖνος Σεβαστός, Τῷ τῶν ἁγίων συλλόγῳ», Εὐσεβίου Καισαρείας, Ἱστορικά,
τομ. Δ´, Εἰσαγωγή-κείμενο-μετάφρασις-σχόλια Π. Κ. Χρήστου, Πατερικαὶ Ἐκδόσεις «Γρηγόριος
ὁ Παλαμᾶς», Θεσσαλονίκη 1982, σελ. 528.



ζήτησε την ειρηνική συνύπαρξη των αλλόθρησκων κοινοτήτων προτάσσο-
ντας τη δύναμη της πίστης στον Χριστό έναντι της δύναμης των όπλων και
της πολιτικής εξουσίας.51 Αντίστοιχα, στα ψηφιδωτά της Ροτόντας ο ρωμαϊ-

κός-«παγανιστικός» κόσμος δεν
υφίσταται διωγμό, αλλά αναδει-
κνύεται λαμπρότερος υπό την
νικηφόρο δύναμη του χριστιανι-
κού σταυρού, του «τρόπαιου»
του Κωνσταντίνου.

Βάσει των παραπάνω γίνεται
κατανοητό ότι ο συγκερασμός
αυτοκρατορικών και χριστιανικών
στοιχείων στον ψηφιδωτό διάκο-
σμο της Ροτόντας δεν είναι υπαι-
νικτικός ή συμβολικός αλλά
πραγματικός. Οι δεόμενοι άντρες
αναδεικνύονται ως ιστορικά πρό-
σωπα, στην απεικόνιση των οποί-
ων αντικατοπτρίζεται η ιδεολογία
της εποχής και όχι το ιδεαλιστικό
κάλλος της αγιότητας (εικ. 25-
26). Η υπέρβαση που συντελέ-
στηκε από τον Κωνσταντίνο με τη
γεφύρωση του ελληνορωμαϊκού
και χριστιανικού κόσμου αποτε-
λεί ιστορικό γεγονός, το οποίο
καταγράφεται στον ψηφιδωτό
διάκοσμο του μαυσωλείου του
στη Θεσσαλονίκη. H αγιοποίηση
έπεται των γεγονότων, όπως η
πιθανή αγιοποίηση των δεόμενων
ανδρών και οπωσδήποτε η αγιο-
ποίηση του Μεγάλου Κωνσταντί-
νου. Όμως με την αγιοποίηση
επέρχεται η σχηματοποίηση και η
αφαίρεση των πραγματολογικών
εκείνων στοιχείων που συνδέουν
τους αγίους με το κοσμικό-ιστο-
ρικό πλαίσιο στο όποιο ανήκουν,
όπως για παράδειγμα τα ρωμαϊκά
αυτοκρατορικά σύμβολα στα κτή-
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25. ΒΑ διάχωρο, ο Θερινό

26. Β διάχωρο, ο Πρίσκος

51. Η.Α. Drake, «Policy and Belief in Constantine’s “Oration to the Saints”», Studia
Patristica 19 (1989), σελ. 40-51.
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ρια και στις ενδυμασίες των στρατιωτικών των ψηφιδωτών της Ροτόντας. 
Η σημασία της ερμηνείας των ψηφιδωτών της Ροτόντας ως απεικό-

νισης του θριάμβου του πρώτου χριστιανού αυτοκράτορα γίνεται αντιληπτή
στον κάθε άνθρωπο που βλέποντας το αριστουργηματικό έργο σκέφτεται
ότι με τον τρόπο αυτό αντιλαμβάνονταν και απεικόνιζαν τον κόσμο τους
στην εποχή του Μεγάλου Κωνσταντίνου και όχι ότι με τον τρόπο αυτό
φαντάζονταν το επουράνιο βασίλειο. Η διαφορά είναι μεγάλη: ο θεατής δεν
μένει στον θαυμασμό της εικαστικής απόδοσης του ιδεατού κόσμου αλλά
μετέχει της πραγμάτωσης του οράματος και αποκομίζει την εμπειρία του
ιστορικού γεγονότος.

Πέλλη Μάστορα
Αρχαιολόγος Εφορείας Αρχαιοτήτων 

Πόλης Θεσσαλονίκης

Âéïãñáöéêü Óçìåßùìá

Η Πέλλη Μάστορα γεννήθηκε στην Κοζάνη το
1970. Σπούδασε Ιστορία και Αρχαιολογία στη Φιλοσοφική
Σχολή του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης, από
όπου έλαβε μεταπτυχιακό τίτλο σπουδών με ειδίκευση στη
Βυζαντινή Αρχαιολογία. Πρόσφατα κατέθεσε τη διδακτορική
διατριβή της με θέμα «Επεμβάσεις σε εντοίχια ψηφιδωτά κατά
τη βυζαντινή περίοδο» στο Ανοικτό Πανεπιστήμιο Κύπρου.
Υπηρετεί στην Εφορεία Αρχαιοτήτων Πόλης Θεσσαλονίκης.
Στο πλαίσιο των υπηρεσιακών της καθηκόντων ασχολήθηκε με
την εκ του σύνεγγυς μελέτη και την αρχαιολογική τεκμηρίωση
των εργασιών συντήρησης σε εντοίχια ψηφιδωτά της Θεσσα-
λονίκης (1997-2007). Το ιστορικό διατήρησης των εντοίχιων
ψηφιδωτών της Θεσσαλονίκης από τον 19 αι. έως τους σει-
σμούς του 1978 αποτελεί θέμα ερευνητικής εργασίας που

εκπονεί με άδεια του Υπουργείου Πολιτισμού.
Έχει συμμετάσχει στην Ελληνική Αρχαιολογική Αποστολή στη θέση Άγιος

Γεώργιος Πέγειας στην Κύπρο. Είναι συνεργάτης στην έκδοση του Bulletin
dell’Association Internatonal l’Etude de la Mosaïque Antique ως ανταποκρίτρια -
συντάκτρια λημμάτων σχετικά με ελληνικά δημοσιεύματα για τη μελέτη των ψηφιδω-
τών και τακτική συνεργάτης του περιοδικού «Εικονοστάσιον». 
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